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Imie i nazwisko:
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Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne:

- dyplom ukoniczenia Paistwowej Wyzszej Szkoly Pedagogicznej
im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie;

— tytul magistra wychowania plastycznego nadany
27 pazdziernika 1994 roku;

— dyplom ukonczenia studiéw na Wydziale Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie;

— tytul magistra sztuki nadany 28 wrzesnia 1997;

— stopien doktora sztuki w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne
nadany uchwala Rady Wydziatu Grafiki Akademii Sztuk Pieknych
im. Jana Matejki w Krakowie, z dnia 29 czerwca 2011. Tytul rozprawy
doktorskiej: Sztuka i projektowania. Plakat a medium interaktywne.

Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu:

1998-2008

— asystent Prof. Piotra Kunce w Pracowni Projektowania Plakatu
na Wydziale Grafiki ASP w Krakowie;

2008-2011

- wyktadowca, Techniki Cyfrowe na Wydziale Grafiki ASP w Krakowie;

2011 - do teraz

— prowadzacy Pracownie Projektowania Wstepnego na Wydziale Grafiki
ASP w Krakowie.

Dodatkowe zatrudnienie:

2006-2008

— Anima Art, Krakéw;

2012-2013

— Uniwerstet Pedagogiczny im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie.






Wskazane osiagniecia wynikajace z art. 16 ust. 2 z ustawy z dnia 14
marca 2003 o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.)

Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje:

zestaw prac projektowych zgrupowanych pod wspélnym tytutem
Projektowane dla kultury obejmujacy 22 plakaty, 8 oktadek katalogéw
(powigzanych z 8 wskazanymi plakatami), 4 wydawnictwa o charakterze
katalogowo-albumowym oraz 2 serie ksigzkowe. Wieksza cze$¢ prac
plakatowych byla prezentowana na wystawie indywidualnej w Instytucie
Polskim w Budapeszcie, w 2015 roku. Pozostale prace byly upowszechniane
w przestrzeniach miejskich oraz w trakcie imprez, do ktérych byly
dedykowane. Wydawnictwa albumowe byly wydane w druku naktadowym
i rozpowszechniane w trakcie powigzanych wydarzen oraz w sprzedazy
detalicznej w kraju i za granicg. Serie ksigzkowe s3 sukcesywnie rozwijane
i rozpowszechniane w handlu.






Spis wskazanych prac:

Plakaty:

1. Ogdlnopolski konkurs rzezbiarski dla studentéw,
Xawery Dunikowski XX/XXI, plakat, format B1, 2015
upowszechnianie: Instytut Polski w Budapeszcie, przestrzen miejska,
budynki ASP w Krakowie
2. Otwarte. Szkice artystéw z Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, plakat,
format B1, 2015
upowszechnianie: Instytut Polski w Budapeszcie, przestrzen miejska,
budynki ASP w Krakowie
3. Jan Pawet II w twérczosci zakopiatiskich artystow, plakat,
format B1, 2015
upowszechnianie: przestrzen miejska, budynki ASP w Krakowie,
Dom Pracy Tworczej na Harendzie
4. Akademia w Bronowicach, plakat, format B1, 2013
upowszechnianie: m.in. Instytut Polski w Budapeszcie,
przestrzen miejska
5. Akademia na Harendzie, plakat, format B1, 2014
upowszechnianie: przestrzen miejska, budynki ASP w Krakowie
6. Inspiracje Architekturg, plakat, format B1, 2016
upowszechnianie: przestrzen miejska, budynki ASP w Krakowie
7. Brzmienia przestrzeni, plakat, format B1, 2017
upowszechnianie: przestrzen miejska, budynki ASP w Krakowie, Dom
Pracy Twoérczej na Harendzie
8. Dyplomy 2013/2014, edycja jesienna, format B1, 2014
upowszechnianie: Instytut Polski w Budapeszcie, budynki ASP
w Krakowie, Palac Sztuki w Krakowie
9. Dyplomy 2015/2016, edycja jesienna, format B1, 2016
upowszechnianie: przestrzen miejska, budynki ASP w Krakowie,
Patac Sztuki w Krakowie
10. Festiwal Rozstaje 2012, plakat, format B1, 2012
upowszechnianie: przestrzen miejska, kluby festiwalowe
11. Festiwal Rozstaje 2013, plakat, format B1, 2013
upowszechnianie: Instytut Polski w Budapeszcie, kluby festiwalowe
12. Festiwal Rozstaje 2014, plakat, format B1, 2014
upowszechnianie: przestrzen miejska, kluby festiwalowe
13. Bezgraniczni ludzie 1, plakat, format B1, 2011
upowszechnianie: Instytut Polski w Budapeszcie
14. Bezgraniczni ludzie 2, plakat, format B1, 2011
upowszechnianie: Instytut Polski w Budapeszcie
15. Michat Jandura - Plakatok, plakat, format B1, 2015
upowszechnianie: Instytut Polski w Budapeszcie, przestrzen miejska
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16. Przedmioty nierzeczywiste, plakat, format B1, 2014
upowszechnianie: Instytut Polski w Budapeszcie, przestrzen miejska,
budynki ASP w Krakowie, BWA w Tarnowie

17. Grechutafestival, plakat, format B1, 2015
upowszechnianie: przestrzen miejska, kluby festiwalowe

18. Polnische Plakatkunst, plakat, format B1, 2015
upowszechnianie: przestrzen miejska, Galerie im stift, Bad hersfeld
Museum Stadt

19. Polnische theaterplakate, plakat, format B1, 2016
przestrzen miejska, Galerie im stift, Teatr Miejski w Norymberdze

20. Grock festival plakat, format B1, 2015 (w dokumentagji znajduje sie w
czedci wydawnictwa katalogowo-albumowe)
upowszechnianie: Instytut Polski w Budapeszcie, Imperia Grock
Festival w Imperii, Wiochy

21. Cala ta muzyka, Polski plakat muzyczny 1899-2012, plakat, format B1,
2012 (w dokumentagji znajduje sie w cze$ci wydawnictwa
katalogowo-albumowe)
upowszechnianie: Instytut Polski w Budapeszcie, przestrzen miejska,
Galeria MT Muzeum w Bielsku Biatej

Okladki katalogowe (powiazane z kilkoma wyzej wymienionymi

plakatami):

1. Ogdlnopolski konkurs rzezbiarski dla studentéw, Xawery Dunikowski
XX/XXI, okladka katalogu, format 21x22 cm, 2013
upowszechnianie: tytutowa wystawa, ASP w Krakowie

2. Otwarte. Szkice artystow z Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, oktadka
katalogu, format 21x22 cm, 2013
upowszechnianie: tytutowa wystawa, ASP w Krakowie

3. Jan Pawet Il w twérczosci zakopiariskich artystow, okladka katalogu,
format 21x22 cm, 2013
upowszechnianie: tytutowa wystawa, ASP w Krakowie, Dom Pracy
Tworczej na Harendzie

4. Akademia na Harendzie, oktadka katalogu, format 21x22 cm, 2013
upowszechnianie: tytutowa wystawa, ASP w Krakowie

5. Akademia w Bronowicach, oktadka katalogu, format 21x22 cm, 2013
upowszechnianie: tytutowa wystawa, ASP w Krakowie

6. Inspiracje Architekturg, plakat, format B1, 2016, oktadka katalogu,
format 21x22 cm, 2013
upowszechnianie: tytutowa wystawa, ASP w Krakowie

7. Brzmienia przestrzeni, oktadka katalogu, format 21x22 cm, 2013
upowszechnianie: tytutowa wystawa, ASP w Krakowie

8. Przedmioty nierzeczywiste, oktadka katalogu, format 21x22 cm, 2013
upowszechnianie: tytutowa wystawa, ASP w Krakowie, BWA
w Tarnowie



Wydawnictwa katalogowo-albumowe:

1. Yvest Klein, judo e teatro / corpo e visioni, format 240x320 mm, 136 str.,
offset, 2012, wydawca: Teatro Possibili Liguria oraz Genova Palazzo
Ducale
upowszechnianie: Genova Palazzo Ducale, sklepy internetowe

2. Grock festival, format 240x320 mm, 112 str, offset, 2014, wydawca:
Teatro Possibili Liguria
upowszechnianie: Imperia Grock Festival

3. Teatro - Sergio Maifredi, format 240x320 mm, 112 str., offset, 2014,
wydawca: Teatro Possibili Liguria oraz Sergio Maifredi
dystrybucja: Teatro Possibili Liguria

4. Cala ta muzyka, Polski plakat muzyczny 1899-2012,
album/katalog, format 240x320 mm, 200 str., offset, 2012
wydawca: Filharmonia Slaska im. Henryka Géreckiego
upowszechnianie: Galeria Plakatu Krzysztofa Dydo, Filharmonia
Slaska, Galeria MT Muzeum w Bielsku Biatej, sklepy internetowe

Serie ksigzkowe:

1. Biblioteka mysli staropolskiej - poczatek serii 2014 rok, do tej pory
wydano 2 tomy, a trzeci jest obecnie w opracowaniu, wydawca:
Narodowe Centrum Kultury w Warszawie (nagroda za Ksigzke Roku
2015); upowszechnianie: Targi Ksigzki w Warszawie i Krakowie 2015,
2016, sklepy stacjonarne i internetowe

2. Biblioteka Katyriska - poczatek serii 2015, do tej pory wydano 5 toméw,
wydawca: Narodowe Centrum Kultury w Warszawie;
upowszechnianie: Targi Ksigzki w Warszawie i Krakowie 2015, 2016,
sklepy stacjonarne i internetowe
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1. Wprowadzenie.

W 1997 roku ukonczylem studia na Wydziale Malarstwa w Pracowni
Prof. Zbigniewa Grzybowskiego. Od paZzdziernika 1997 roku jestem
pracownikiem ASP w Krakowie, gdzie do 2010 roku bylem asystentem
w Pracowni Projektowania Plakatu, prowadzonej przez Prof. Piotra
Kunce. Od roku 2011 samodzielnie prowadze Pracownie Projektowania
Wstepnego. Przewdd doktorski zamknalem w 2010 roku na podstawie
cyklu plakatéw o tematyce teatralnej, muzycznej (plakaty festiwalowe:
Sacrumprofanum, Festiwal Rozstaje) i wystawienniczej. Od tego czasu
wykonalem kilkadziesiat réznego typu realizacji w zakresie plakatu oraz
projektowania wydawnictw. Namalowalem tez wiele obrazéw w technice
olejnej, akrylowej i mieszanej. Bratem udzial w wielu wystawach krajowych
i zagranicznych, indywidualnych i zbiorowych.

Poniewaz obszar mojej dzialalno$ci twérczej rozcigga sie od malarstwa S
poprzez réznego typu formy wydawnicze (takie jak: albumy, foldery, >
ulotki, ksigzki, krotkie animacje towarzyszace identyfikacjom) do plakatu,
zdecydowalem sie zawezi¢ obszar autoprezentacji do zestawu 21 plakatow,
4 wydawnictw albumowych oraz 2 serii ksigzkowych powstatych po
doktoracie, tworzonych tylko i wytacznie na realne zaméwienia, a wiec
opublikowanych w mniejszych i wiekszych naktadach. Umowny cykl
postanowilem zatytulowaé Projektowane dla kultury. Wszystkie plakaty,
oprécz standardowej dystrybucji w przestrzeniach miejskich, byly
prezentowane na wielorakich wystawach zbiorowych w kraju i zagranica,

a wiekszej ilosci réwnoczesnie na wystawie indywidualnej w Instytycie
Polskim w Budapeszcie

2. Autoreferat
W 2015 roku po raz pierwszy miatem okazje zobaczenia duzej ilosci swoich
prac w doskonatych warunkach wystawienniczych galerii Instytutu Kultury
Polskiej w Budapeszcie. Pokazalem tam 38 plakatéw w formatach B1
oraz BO.

Wglad na wieloletnia prace, zebrang w jednym miejscu, wywolal szereg
refleksji. Zastanawialem sie nad tym, dlaczego technika komputerowa
i fotograficzna tak mocno zdominowaty moje prace i co spowodowato
odseparowanie mojej dziatalnos$ci projektowej od malarskiej. Pozornie
wniosek jest prosty: prace projektowe s3 tworzone na konkretne
zamoéwienie i musza spetniaé konkretne wymogi, a malarstwo w moim
przypadku stanowi akt wolnosci, limitowany jedynie granicami mojej
wyobrazni i mozliwosci technicznych.

Powstajacy od wielu lat malarski cykl Widzisz co chcesz jest moim
osobistym poligonem dla $wiata skojarzen, niekoniecznie zbieznym
z tym, ktéry znamy z rzeczywistosci projektowej. Moje wielkie ptétna to
w wiekszosci abstrakcyjne obrazy o zlozonej i dynamicznej strukturze.
Ich odczytywanie moze by¢ procesem kontemplacyjnym i rozciggnietym
w czasie i nie wymaga od odbiorcy natychmiastowej reakcji. W wypadku
dziet o charakterze projektowym sprawa ma sie zupelnie inaczej. Czas



Aus der Samlung des
Kunsthauses Zurich,
Josef Miiller-
Brokmann
(http://www.
designishistory.com)

g1 Sep 98

Keneth Noland
(www.aaa.si.edu)

i,

odbioru winien by¢ skrécony do minimum. Plakat, niczym kwiat,
powinien zwabi¢ odbiorce a nastepnie, w maksymalnie krétkim czasie,
przekazac odpowiednia porcje informacji. Dlatego w swoich realizacjach
daze do maksymalnej redukcji srodkéw (na tyle na ile pozwala mi méj
temperament), bardzo czesto unikajac ztozonych metafor. Prace staram sie
konstruowac tak, aby istniata mozliwos¢ dalszej , kontemplacji’. Podobnie
jak w moich obrazach, moze ona polega¢ na dostrzeganiu glebszych warstw
znaczeniowych, czasami niedokladnie sprecyzowanych, ale uzupelniajych
pierwszoplanowy i najwazniejszy przekaz. Przykladem takiej pracy moze
by¢ plakat do Grechutafestival, gdzie mamy do czynienia z natozonym
czy tez powielonym wizerunkiem Marka Grechuty. Dla odbiorcy, ktéry
przyjmie pierwsza warstwe przekazu, bedzie to wizerunek artysty, i dobrze,
bo nastepuje bezposrednie potaczenie z rdzeniem festiwalu. Tu musze
nadmieni¢, ze podstawowym wymogiem zleceniodawcy bylo zamieszczenie
wizerunku Marka Grechuty. Dla 0séb cheacych zgtebi¢ méj przekaz
otworzga sie dalsze poktady, ktére beda zalezne od stopnia znajomosci
tworczosci i osoby Marka Grechuty.

Mozliwos¢ zgtebienia tematu wyjsciowego i przeksztalcenia go
w intrygujaca forme graficzng, pozwalajaca na natychmiastowy
odbidr, zalezna jest od ilosci czasu dostepnego na realizacje projektu.
W moim wypadku najlepsze plakaty powstaja dtugo. Lubie tworzy¢
wiele odmiennych wersji, a samo doswiadczanie i testowanie réznych
mozliwos$ci dostarcza mi tyle radosci i przezy¢ co malowanie obrazéw.
Niestety bardzo czesto projekty sa robione ,,na wczoraj” i nie zawsze
efekt jest zadowalajacy. Patrzac z innej strony, ma to korzystny wplyw na
ksztaltowanie umiejetnosci podejmowania decyzji.

Gdy po raz pierwszy, jeszcze w trakcie studiéw, zobaczytem katalog
z pracami Romana Cieslewicza, wydany w 1993 roku przez Centre
Georges Pompidou pomyslatem, ze plakat jest tg dziedzing twérczoddi,
ktérej nigdy nie porzuce. Do dzi$ uwazam, ze niektodre jego prace, gdyby
tylko mogly zaswieci¢ w gablotach citylight'6w, nadal bytyby zjawiskiem
o niepowtarzalnej sile, ,,gaszacym” wszystko wokoto. Urzekia mnie
ogromna konkretno$¢ tych realizacji, bezkompromisowo$¢, sita, prostota
i prawda, a z drugiej strony wielowarstwowo$¢ znaczeniowa, czesto
wynikajaca z kompozycji oraz nieznanej wéwczas w plakacie polskim
innowacyjnosci technologicznej.

Kolejne ol$nienia pracami szwajcarskich klasykéw: Hansa Neuburga,
Armina Hofmanna, Josefa Miillera -Brockmanna zwrdécily moja uwage na
projektowanie analityczne. Fascynowala mnie matematyczna klarownosé
kompozycji, potrafigcych emanowac ekspresja réwng zupelnie odmiennej,
spontanicznej i chorobliwej energii obrazéw Wilema de Kooniga, , czy tez
A.R. Pencka. Intelektualny potencjat niektérych kompozycji projektowych
stoi na réwni z malarstwem Marka Rothko, Kenetha Nolanda czy tez Ala
Helda.

W 2003 roku, w ramach Triennale Grafiki 2003, w Muzeum Narodowym
w Krakowie miala miejsce wystawa czterech grafikéw. Moja uwage



przykuty prace Wojciecha Krzywobtockiego oraz Tadeusz Mystowskiego.
Ich podstawowa cecha wspdlng byla analiza zjawisk o charakterze
elementarnym. Proste formy graficzne takie jak: linia, prostokat,

tréjkat byly poddawane rozlicznym ,torturom”: nawarstwieniom,
rozciggnieciom, przetarciom, redundancjom, interferencjom, tworzac

w rezultacie struktury o odmiennych wiasciwosciach, a jednak o podobnym
rodowodzie. Warto wspomnie(, ze prace sa czarno-biale, bez jakichkolwiek
péltonéw i jezeli takie sie pojawiaja to mamy do czynienia ze zludzeniem,
wynikajacym z gestosci elementdéw.

Przeszukujac twarde dyski swojego komputera natrafilem na
eksperymenty z ,interaktywnym” plakatem z 2011 roku. Byt on
zainspirowany artykulem Iran: Olympics Logo is Zionist w The Huffington
Post, blogu internetowym zajmujacym jedna z najwazniejszych pozycji
na amerykanskim rynku mediéw. Otéz, w swoim artykule Menachem
Wecker (waszyngtonski dziennikarz zydowskiego pochodzenia) wspomina
o moim plakacie, ktérego gléwnym elementem byly wzajemnie splecione
ze sobg ksiegi, symbolizujgce trzy religie monoteistyczne: chrzescijaiistwo,
judaizm oraz islam. Gléwny problem poruszony w artykule, rodem
z teorii spiskowych, polegal na nieakceptacji logotypu przyszlych igrzysk
olimpijskich w Londynie poniewaz, jak twierdzila strona iraniska, zawierat
stowo ZION. Autor jednak mimo wszystko namawiat czytelnika do
wzniesienia sie nad biezacy problem i spojrzenia na Iran jako kraj zdolny
do glebokiego wspoélistnienia. Argumentem za, bylo przyznanie mojej
pracy 3. nagrody w konkursie Monotheistic Religions Poster Competition co
(jak podkreslit autor artykutu) byto réwnoznaczne z przyjeciem oficjalnego
stanowiska w kwestii koegzystencji. Interaktywna forma, zainspirowana
plakatem, miala na celu umozliwienie podjecia decyzji o kierunku
obrotu zespolonych ksigg za pomoca kursoréw na klawiaturze. Odbiorca
mobgl symbolicznie decydowacé o losie wspélistnienia. Ruch obrotowy
prawoskretny symbolizuje Zycie i rozwdj, natomiast obrét lewoskretny
$mier¢ i rozpad. Zaistniata interakcja mogla sie sta¢ zrédtem poglebione;j
refleksji.

Realizacje Johna Maedy, ktéry juz w pdznych latach 80. rozpoczal prace
nad obiektami o charakterze interaktywnym, réwniez naleza do grupy
moich ulubionych. Cykl opublikowanych w 1998 na dyskietkach 3,5” prac/
ksiag The 5 Reactive Books skladat sie z czterech reaktywnych ,utworéw”
eksperymentalnych, bedacych ,prehistorig” obecnej interaktywnosci.
Struktura pierwszej ksiegi, zatytutowanej The Reactive Square, niesie
w sobie niewyeksploatowany do korica potencjal prostoty. Podstawowg
zasada funkcjonowania ,ksiegi” byta reakcja pochodnych kwadratu na
dzwiek ptynacy z otoczenia. Tablice zestawiajgce obiekty niezbedne do
przygotowania The Reactive Square przypominaly frutigerowskie tablice
morfologiczne, analizujace sktadniki znaku graficznego.

Na potrzeby doktoratu pt. Plakat a medium interaktywne stworzylem cata
serie obiektéw kinetycznych, rozsianych po sieci internetowej. Kazdy z nich
posiadal ukryty w swojej ruchomej strukturze odnosnik do kolejnych

stron zamieszczonych pod innym, specjalnie stworzonym adresem.
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The Reactive Square,
John Maeda
(https://i.vimeocdn.
com)

Patrzac z perspektywy mysle, ze byta to podswiadoma kontynuacja
prekursorskich prac Johna Maedy. Dodatkowo, tego typu dziatania maja
cechy charakterystyczne dla ksigzki hipertekstowej z tym, ze role tekstu
pelnia kinetyczne obrazy. Podobienistwa nasuwaja sie same gdy pomyslimy

o wydanej w roku 1987 na dyskietce, prekursorskiej ksigzce hipertekstowej
Afternoon Michaela Joyca. Idea tzw. antypowiesci nie jest nowa, gdyz
juz w roku 1759 Laurence Sterne opublikowat Zycie i mysli i JW. Pana
Tristrama Shandy, gdzie pojawily sie pierwsze rozwigzania polegajace
na nielinearnym tasowaniu tresci. Wspomniany Afternoon rozwija

idee hipertekstu, dodajac opcje wyboru a wiec interakeji. Blyskawiczny
rozwdj internetu sprawil, ze w zasadzie kazdy uzytkownik komputera
podiaczonego do sieci ma do czynienia z literatura hipertekstowg

gdzie, najprosciej rzecz ujmujac, wymieszaly sie ré6znego rodzaju teksty
kultury. Rozwéj mobilnych urzadzen, wprowadzenie kodéw QR, portale
spolecznosciowe oraz wiele innych elementéw budujacych tzw. digital
world sprawia, iz czasami bezwiednie uczestniczymy w powstawaniu
wielkiej powiesci hipertekstowej, ktorej elementem moze by¢ nasza
nowoczesna podlaczona do internetu lodéwka, zbierajaca i wysytajaca
informacje, stanowiace element dalszych przetworzen np. diagraméw

i zestawien, ktére w rezultacie moga trafi¢ jako link do interaktywnego
utworu projektowego. Za pomoca powyzszego zdania chce wyrazié
zlozono$é wspoélczesnej rzeczywistosci, ktérej rozwéj moze fascynowaé
ijednoczesnie przerazac.

Jest prawie niemozliwe wypisanie i oméwienie wszystkich inspiracji
artystycznych. Mogloby to zreszta powaznie znuzy¢ czytelnikow
niniejszego autoreferatu. Wybratem wiec te mniej oczywiste, pomijajac
tworczosé wielkich twércéw Polskiej Szkoty Plakatu, ktéra niezwykle cenie,
oraz wielu innych artystéw, nie tylko projektantéw.

Niezwykle trudno jest pisa¢ o swojej twdrczosci ze wzgledu na brak
odpowiedniego dystansu. Mysle ze jedna z cech, ktéra bezustannie
towarzyszy wielu artystom jest niepewnosc¢ czy obrana droga jest stuszna.
Trudno do konica powiedzie¢ jak bedzie wygladata moja dalsza twérczos¢
gdyz nie jestem w stanie przewidzie¢ wszystkich mozliwosci. Z pewnoscia
dalej bede projektowal plakaty tradycyjne, przesuwajac srodek ciezkosci



w kierunku form kinetycznych z elementami interakgji.

W zestawie prac projektowych zgloszonych jako przedmiot habilitacji
zawartem réwniez publikacje ksigzkowe. Podobnie jak w przypadku plakatu
nie projektuje tzw. self editions. Wszystkie wydawnictwa realizowane sa
na zlecenie i czesto sg obostrzone réznorakimi wymogami zleceniodawcy.
Zwiekszona odpowiedzialnos¢ wynikajaca czesto z dosé duzych kosztow
druku, transportu, dystrybucji, promocji etc. sprawiaja, ze poziom stresu
podczas pracy jest o wiele wiekszy. Niektére wydawnictwa s jedynym
trwalym $ladem pozostajacym po wydarzeniu kulturalnym jakiemu sg
dedykowane. Dlatego projekt powinien posiada¢ cechy ponadczasowosci,
a uzyte materialy poligraficzne powinny posiada¢ w miare mozliwosci
wysokie parametry. Wszystko jest kalkulowane wg mozliwosci wydawcy
i nie wszystkie pomysty sa mozliwe do zrealizowania. Podobnie jak
w przypadku moich plakatéw, wydawnictwa albumowo-katalogowe nie
s3 utrzymane w jednorodnym stylu. Kazde jest projektowane w oparciu
o inny kontekst. Niektére rozwigzania przenikaja z jednej publikacji do
drugiej i podobnie jak w wypadku realizacji plakatowych jest to préba
wyeksploatowania, zuzycia pewnych rozwiazan, zwlaszcza w sferze
rozwigzan typograficznych.

2.1. Oméwienie prac wskazanego osiaggniecia artystycznego.
Wskazane prace podzielitem na trzy grupy: plakaty, wydawnictwa
albumowo-katalogowe oraz serie ksigzkowe.

2.1.1. Plakaty.

W prezentowanym zbiorze prac znalazly sie realizacje, ktére powstaly

na zlecenie Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Dziewieé plakatéw
faczy przyblizony styl graficzny, ktéry nie stanowi jednak serii, poniewaz
wydarzenia do ktdrych sie odnosily mialy odmienny charakter. Na
plakatach pojawiaja sie duplikacje prostych form graficznych, tworzace
bardziej ztozone obiekty. Punkt, linia, tréjkat, prostokat to elementy,

z ktérych przy odpowiednim zageszczeniu i uktadzie, konstruuje formy
bedace rodzajem symbolicznej reprezentacji gtéwnych cech wydarzenia.
Czasami maja one charakter opisowy, wskazujacy na miejsce wydarzenia,
jak w plakacie Akademia na Harendzie czy Jan Pawet Il w twérczosci artystow
zakopiariskich. W pracach Xawery Dunikowski XX/XXI oraz Brzmienia
przestrzeni, nawigzujac do charakteru wystawy, tworze zwarte niemal
materialno-przestrzenne formy rzezbiarsko-arhitektoniczne, ktérych
budulcem s3 podstawowe elementy graficzne oraz poddawana skosom
typografia.

Dwa plakaty do wystaw podsumowujacych dokonania najlepszych
magistrantow ASP w Krakowie Dyplomy2013/2014 oraz Dyplomy
2015/2016 to rozwigzania o charakterze niemalze wylacznie
typograficznym. Diagonalno-centralna kompozycja, idaca w parze
z kontrastowa kolorystyka daje efekt dynamicznej powtarzalnosci.
Podobne zasady dzialania obowiazuja w plakacie do wystawy Otwarte,
szkice artystow z kregu ASP w Krakowie. W tym rozwigzaniu uktad stéw



ma tworzy¢ wrazenie czego$ na wzdr obrotowych drzwi, otwartego
szkicownika, wejscia do kolejnej rzeczywistosci. Wystawe charakteryzowata
duza réznorodno$é prac o szkicowym charakterze. Na okladce katalogu
zaprojektowanej w oparciu o ten plakat dodalem lakier UV wybiérczy

w formie szybkiego ,,gryzmotu”, co podbija odczucie ulotnosci.

Plakat Akademia w Bronowicach to praca zaprojektowana na
inauguracyjna wystawe w Galerii Sztuki ASP usytuowanej w galerii
handlowej w Bronowicach. Odsrodkowo powtarzalny motyw , pawiego oka”
nawigzuje do logotypu galerii. W centrum widnieje zrastrowany fragment
budynku ASP w Krakowie. Ostre zestawienie koloréow czerwieni z zielenia
miato podkresli¢ artystyczny charakter projektu. Plakat byt wyswietlany
na ekranach wewnatrz galerii handlowej. Zawezona, ostra kolorystyka
i lapidarna forma sprawila, ze praca w sposéb bardzo wyrazny odrézniata
sie od reszty wyswietlanego kontentu.

Identyfikacja do wystawy Inspiracje Architekturg to kompleksowe
opracowanie, w sktad ktérego weszty: plakat, banery, identyfikatory,
katalog oraz dwudziesto sekundowa animacja, bedaca rozwinieciem
kinetycznym plakatu. Motyw dominujacy w rozwigzaniu to forma
geometryczna nawigzujaca do ksztattu duzej litery A, oraz do monumentu
architektonicznego. Wystawa byla zbiorem prac z réznych obszaréw
dzialalnosci twérczej. Nie prébowalem w zaden sposéb komentowac
i odnosi¢ do wystawianych prac, poniewaz ich jedyna cecha wspdlna byt
czasami bardzo ukryty zamyst zwigzany z architektura.

Kolejna grupa prac w tej kategorii to plakaty tworzone na potrzeby Willi
Decjusza w Krakowie, Galerii Plakatu Krzysztofa Dydo, Stowarzyszenia
Rozstaje, Grock Festival, Grechutafestival oraz BWA w Tarnowie.
Roéznorodnos¢ stylistyczna tych realizacji jest o wiele wieksza, niz ta
opisana powyzej. Zastosowane $rodki nie sa zawezone do typografi
i prostych form graficznych. Wyjatkiem sa dwa plakaty Rozstaje 2012 oraz
Grock festival.

W pazdzierniku 2011 roku wykonatem kilka projektéow plakatu do
konferencji Bezgraniczni ludzie. Do celéw promocyjnych zostala wybrana
praca ze zdjeciem paszportu z catkowicie niemozliwym do odczytania
symbolem i nazwg kraju wystawienia. W 2011 roku problem znanych
nam dzisiaj migracji jeszcze nie istnial. Byly to teoretyczne rozwazania
na temat mozliwych zmian, wynikajacych z istniejacych lub potencjalnie
mozliwych konfliktéw na bliskim wschodzie. Snuto jedynie przypuszczenia
co i na jaka skale moze sie wydarzy¢. Dzi$ juz wiemy jakie s3 nastepstwa
wojen i przebudzen w niedemokratycznych spoteczenstwach. Tlumy
ludzi pozbawionych mozliwosci zycia, w swoim zniszczonym doszczetnie
kraju, prébuja szukaé nowego domu. Kolejne panstwa zaostrzaja
przepisy migracyjne. Miliony ludzi zmuszone s3 mieszka¢ w ogromnych
i przeludnionych obozach. Stad tez decyzja wlaczenia dwdch plakatéw nie
wykorzystanych w promocgji. Prace byly publikowane na indywidualnej
wystawie w Budapeszcie.



Nastepne plakaty powstaly dla Galerii Plakatu w Krakowie, ktorej
wlascicielem jest Krzysztof Dydo. Pierwszy z nich zostal zaprojektowany
do wystawy plakatéw ze zbioréw galerii w Galerie Im Stift w Bad Hersfeld
w Niemczech. Krzysztof Dydo jest moim bliskim znajomym i jedna z tych
os6b ktére kochajg plakat. Jest réwniez wspaniatym czlowiekiem, na
ktérym zawsze mozna polegaé. Z tej Swiadomosci zrodzit sie pomyst
odwréconej piramidy zbudowanej z ,,typoludkéw” ztozonych ze stéw Dydo
Poster Collection Polnishe Plakatkunst.

Drugi plakat dla Galerii Krzysztofa Dydo Polnische Theaterplakate powstatl
do wystawy polskiego plakatu teatralnego w foyer Teatru Miejskiego
w Norymberdze.

Kolejne trzy realizacje powstaly na potrzeby Festiwalu Rozstaje
w Krakowie, z ktérym wspétpracuje juz od 15 lat. Gléwnym
determinantem plakatéw do 13., 14. i 15. edycji festiwalu byt okreslony
rejon geograficzny: muzyka wschodu, péinocy i potudnia. Mialo to duzy
wplyw na kompozycje i kolorystke prac.

Oprécz plakatéw powstaly: banery sceniczne, filmy reklamowe do
telewizji tramwajowej oraz na ekrany wielkoformatowe, zaproszenia, bilety,
karnety, ulotki, foldery, koszulki itd.

W 2014 roku zaprojektowalem plakat i katalog do wystawy prac Lecha
Polcyna. Jednym z elementéw wystawy byl specjalnie zaprogramowany
modul komputerowy, dajacy mozliwos¢ specyficznego znieksztalcania,
naciggania i nakltadania motywu metalowej puszki. Efekt takich dziatan
stal sie baza do stworzenia formy, ktéra dodatkowo przetwarzatem
w Photoshopie.

W roku 2015 wdrozony zostal system identyfikacji Grechutafestival
mojego autorstwa. Stal sie baza do kolejnej edycji festiwalu i zgodnie
z zalozeniami bedzie eksploatowany przy kolejnych edycjach. W sktad
systemu wchodza: logotyp, plakat B1, wszystkie wielkos$ci bilboardéw oraz
citylighty. System zaklada wprowadzanie niewielkich zmian w uktadach
typograficznych i w kolorystyce, ktére w wiekszosci sg juz opracowane
i czekaja na wdrozenie. Niestety w dokumentacji przewodu moge pokazaé
jedynie te zrealizowane. Plakat we wstepnej wersji byt prezentowany
w zestawie plakatow przygotowanych do przewodu doktorskiego.
Pozbawiony byl jednak nattoku tekstéw i logotypdw.

Ostatni juz plakat w zestawie, zaprojektowatem do swojej wystawy
indywidualnej w Instytucie Polskim w Budapeszcie w 2015.

2.1.2. Wydawnictwa katalogowo-albumowe.

W zestawie habilitacyjnym zawartem réwniez prace z obszaru grafiki
wydawniczej. Wybratem tylko te, ktére daly mi satysfakcje twércza

i poczucie nowych doswiadczen.

Album towarzyszacy duzej wystawie w Palazzo Ducale w Genui . Yves
Klein, judo e teatro, corpo e visioni to wydawnictwo, ktére zajmuje wazne
miejsce w moim zyciorysie projektanta. Wystawa byta zrealizowana
wg autorskiej koncepcji Sergio Maifredi oraz wybitnego wloskiego
krytyka sztuki wspélczesnej Bruno Cora. Stanowila prébe nakreslenia
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glebokich zwigzkéw pomiedzy dziatalnoscia artystyczna Yves’a Kleina

a jego zyciowa pasja - sztuka walki judo - i dzialaniami o charakterze
teatralnym, wpisanymi w jego dzialania artystyczne. Album (katalog) do
wystawy jest podzielony na trzy gléwne czesci: Judo, Teatro oraz Corpo e
Visioni (cialo i wizja). W przewazajacej czesci katalog jest czarno-bialy,

a kolor, konkretnie Ives Klein Blue, pojawia sie jedynie w kilku miejscach.
Pracujac nad katalogiem miatem dostep do ogromnych zasobéw Yves

Klein Museum. Zleceniodawca pozostawil mi duzg wolnos¢ w doborze
materiatu zdjeciowego jak i w pracy nad projektem. Tematyka wystawy
zdeterminowala strukture graficzna wydawnictwa. Kazdy rozdzial posiada
odmienng specyfike, polegajaca na zmianie relacji pomiedzy materiatem
zdjeciowym a tekstem. W rozdziale poswieconym Judo zestawiania maja
charakter dynamiczny, wynikajacy z korelacji skoséw przekrzywionych
ramek tekstowych z fotografiami walczacych postaci. W publikacji znajduje
sie wiele catostronicowych oraz calorozktadéwkowych reprodukgji.
Kilkanascie stron albumu stanowia graficzne impresje, bedace interpretacja
hasta lub krétkiego tekstu. Catosc jest drukowana rastrem stochastycznym
na papierze niepowlekanym Sorra Matt 150 gr. Oprécz projektu musiatem
nadzorowac proces druku jak i calg logistyke wysytki katalogu do Wtoch.
Calosci prac towarzyszyla ogromna presja czasowa. Katalog zostat
umieszczony na liScie wydawnictw Yves Klein Museum.

Kolejna pozycja zaprojektowana na zlecenie Teatro Liguria Posibli byto
wydawnictwo na 10. edycje Festiwalu Sztuki Cyrkowej Grock we wloskiej
Imperii. Jest to jedna z najwiekszych i najciekawszych imprez tego typu
we Wloszech. Tutaj réwniez mialem do$¢ sporg wolnosé w doborze
materiatu zdjeciowego. Katalog nawigzuje do specyficznej kwiecistosci
sztuki cyrkowej. Pojawiaja sie wiec réznorodne uklady typograficzne,
nasuwajace na mysl zonglerke, balansowanie, hustanie itp. Na oktadce
dominuje dynamiczny i wielobarwny uktad typograficzny na czerwonym
tle. Na wierzchu zostal nalozony przezroczysty swiecacy lakier UV
w postaci okraglego rastra o centymetrowej $rednicy punktu. Daje to
efekt ,cyrkowej odswietnosci”. We wnetrzu uzytem péimatowej kredy
o gramaturze 150. Okladka posiada calostronicowe skrzydetka, ktére
oprécz funkcji usztywniajacej pelnia role nosnika informacji. Motyw
z oktadki, zaadoptowany do plakatu w formacie B1, stal sie jednym z wielu
elementéw promujacych 10., jubileuszowga edycje festiwalu.

Nastepna publikacja pt. Sergio Maifredi. Teatro byta bardziej zlozonym
doswiadczeniem. Oprécz roli projektanta i logistyka zajmowalem sie
wspoélredakcja wydawnictwa. Decydowalem wiec, wspélnie z Sergio
Maifredi, o kolejnosci tekstéw i doborze zdje¢. Wydawnictwo jest forma
autoprezentacji rezysera. Katalog jest napisany w trzech jezykach: wtoskim,
polskim i angielskim. Okladka, podobnie jak w poprzednim wypadku,
posiada catostronicowe skrzydetka, ktére oprécz funkeji usztywniajacej
pelnia role nosnika informacji. Na okltadce polozono lakier wybiérczy UV.
Ogladajac go pod odpowiednim katem widzimy abstrakcyjny wzdér lub
napis Sergio Maifredi.



W roku 2012 zaprojektowatem album Cata ta muzyka. Polski plakat
muzyczny 1899-2012 dla Galerii Plakatu Krzysztofa Dydo oraz Filharmonii
Slaskiej im. Henryka Géreckiego w Katowicach. Jest to pierwsze tak
obszerne wydawnictwo o polskim plakacie muzycznym. Znajduje sie
w nim kilkaset reprodukgji utozonych wg chronologii lat. Na brzegu kazdej
ze stron znajduje sie linia czasu ulatwiajaca wyszukiwanie prac wg roku
powstania. Plakaty majg opisy zawierajace technike druku, format, tytut
polski i angielski, oraz wydawce. Album obejmuje lata 1899-2012. Zawiera
wprowadzenie w historyczne aspekty rozwoju dyscypliny w kontekscie
plakatu muzycznego. Pozostala czesc jest podzielona na dekady, a kazda
z nich posiada wyréznienie kolorystyczne na bocznej linii czasu. Okladka
posiada swéj odpowiednik w postaci plakatu. Byl on uzywany do celow
promocyjnych wydawnictwa.

2.1.3. Serie ksigzkowe

Kolejna duza realizacja wydawnicza powstala na zaméwienie Narodowego
Centrum Kultury w Warszawie. Byt to projekt serii wydawniczej

Biblioteka Staropolskiej Mysli Politycznej. Tom pierwszy Scriptorum

otrzymal wyréznienie w konkursie Najpiekniejsza Ksigzka Roku 2014.

Jest to pierwsze bilingwalne wydanie dzieta Aleksandra Maksymiliana
Fredro. Podstawowym problemem tego pokaZnego, bo ok. dziewieciuset
stronicowego wydawnictwa, byta korelacja tekstu oryginalu oraz
ttumaczenia na sasiadujgcych stronach. Aby nastapita zbieznos¢
adekwatnych fragmentéw tekstu musiatem zaprojektowaé nieréwne
szerokosci laméw oraz zmniejszy(¢ stopien pisma polskiego przekladu.
Wynikalo to z przyrostu ilosci znakéw w tlumaczeniu polskim na poziomie
ok. 20 - 30% w stosunku do tekstu taciniskiego. Obecnie pracuje na trzecim
tomem serii, a tom pierwszy doczekal sie juz drugiego wydania.

W 2014 roku zaprojektowalem serie ksigzkowa Biblioteka Katyriska dla
Narodowego Centrum Kultury w Warszawie. Poszczegdlne tomy zawieraja
autentyczne, wczeéniej nie publikowane, zapiski os6b zamordowanych
w Katyniu oraz wspomnienia ich najblizszych. Ten wstrzasajacy materiat
poczatkowo mial by¢ utrzymany w tonacji czerni i bieli. Na prosbe
wydawnictwa wprowadzitem do projektu delikatny kolor. Na oktadkach
wydawnictw znajduja sie specjalnie przetworzone fragmenty listow i zdjec
archiwalnych. Do dnia dzisiejszego wydano 5 toméw.

3. Krotkie omowienie dorobku tworczego przed doktoratem.

Moje pierwsze zlecenie otrzymaltem w roku 1996 na plakat towarzyszacy
duzemu koncertowi zespotéw Armia i 2tm23, ktéry odbyt sie na
krakowskim rynku. Byl to dla mnie skok do glebokiej wody. Moja wiedza
na temat projektowania plakatu byta wéwczas znikoma, poniewaz ,juz/
zaledwie” od dwdch lat bylem studentem w Pracowni Plakatu Prowadzonej
przez prof. Piotra Kunce. Wspominam te prace raczej z sentymentu, niz

ze wzgledu na jej walory projektowe. Nie mialem jeszcze zielonego pojecia
o przygotowaniu do druku offsetowego, a moja wiedza w zakresie obstugi
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programoéw byta niewielka. Photoshop 2.0 nie posiadal jeszcze warstw

i mial mozliwos¢ jednego cofniecia. Na kazde przeksztalcenie musiatem
czekaé po kilkanascie minut a nawet i godzin, poniewaz rozdzielczos¢
obrazu, nad ktérym pracowatem, byla zbyt wysoka. Udalo sie jednak
jako$ naswietli¢ klisze i w rezultacie wydrukowac plakat. Moja rado$é

z mozliwosci zobaczenia swojego dziela na dziesigtkach krakowskich
stup6w plakatowych byta ogromna. Bytem z siebie dumny i nawet
zadowolony z plakatu. Dla studenta malarstwa byla to duza nobilitacja
irado$¢. Zrozumialem wtedy, ze plakat jest dziedzing, ktéra pragne sie
zajmowac w przyszlosci.

Kilka miesiecy po ukoniczeniu studiéw otrzymatem od Prof. Piotra
Kunce oferte zostania jego asystentem w Pracowni Projektowania Plakatu.
Rozpoczatem swoja przygode z edukacja, réwnoczesnie uczac sie bardzo
wiele. Pracowaliémy w trzyosobowym zespole tworzac zgrang zaloge
matego statku, ptyngcego po oceanie Sztuki Plakatu. Wspélne projekty
wystawiennicze, wyjazdy zagraniczne, rozmowy o plakacie i o Zyciu,

w duzym stopniu wplynely na moja swiadomos¢ artysty projektanta.
Rownoczesnie pracowalem w kilku agencjach reklamowych.

Kolejnym waznym etapem bylo nawigzanie wspélpracy z Biurem
Festiwalowym Krakow 2000, ktéra trwata az do 2010 roku. W roku 1997
zaczaltem projektowaé dla Miedzynarodowego Triennale Grafiki, dla ktérego
opracowalem m.in. calg linie graficzng triennale 2000 most do przysztosci,
oprawe graficzna wystawy Zeihen der gegenwart w Vienna ART Center,
poswieconej tworczosci laureatow wszystkich najwazniejszych konkurséw
miedzynarodowych w dziedzinie grafiki warsztatowej. Méj abstrakcyjny
i oszczedny w $rodkach plakat wisial wtedy na gltéwnych ulicach Wiednia
w podéwietlanych gablotach citylight — to dawato prawdziwg satysfakgje.
Rok pdzniej przystapitem do realizacji bardzo zlozonego wydawnictwa
albumowego Grafika Polska. Laureaci Wystaw Miedzynarodowych 1950-2000.
Prace nad albumem trwaly prawie péttorej roku. Byla to pierwsza praca
w duzym zespole posiadajacym kilkuosobowg redakcje, oraz profesorski
zespoél opiniujacy w skladzie: Prof. Wiadystaw Pluta, Prof. Witold Skulicz
i Prof. Jan Pamuta. Wydawnictw dla Triennale byto kilkadziesiat. Nigdy nie
zapomne dlugich i niezwykle cennych rozméw na temat realizowanych prac
(i nie tylko) z Prezesem Miedzynarodowego Triennale Grafiki, Profesorem
Witoldem Skuliczem, ktérego zawsze bede wspominat jako wspaniatego
cztowieka o niespotykanej pasji ptynacej z mitosci do sztuki i artystow.

W miedzyczasie bralem udziat w kilku wystawach malarstwa, m.in.

w Wystawie Pokonkursowej im. Gepperta oraz w kilku edycjach Bielskiej
Jesieni. Mialem tez indywidualng wystawe malarstwa i grafik cyfrowych
w szwajcarskim Friburgu.

W 2005 roku rozpoczatem wspolprace ze Stowarzyszeniem Rozstaje,
organizujacym Festiwal Rozstaje. Wspo6lpraca zaowocowala pelna obstuga
kolejnych festiwali do roku 2015.

W 2006 roku zaprojektowalem wazny dla mnie plakat do wystawy
towarzyszacej obchodom tragicznych wydarzen Budapesztenskiej Wiosny
1956. Plakat zostal wydany w specjalnym albumie towarzyszacym



wystawie w Instytucie Polskim w Budapeszcie. Niestety, ze wzgledéw
zdrowotnych, nie mogltem wzig¢ udzialu w otwarciu wystawy ale wiem,
ze w jego trakcie Pani Erzsébet Nagy (cérka premiera Wegier, Imre Nagy)
patrzac na méj plakat powiedziala -, to wilasnie byto tak”. Gléwnym
motywem plakatu jest odcieta reka, trzymajaca zielono-biato-czerwona
wstazeczke, bedaca symbolem éwczesnych wydarzen. Kompozycja
elementéw ma charakter “pomnikowy”.

W roku 2006 odby1 sie globalny konkurs pod hastem Monotheistic
Religions Poster Competition. Otrzymalem w nim 3. nagrode wraz
z gratyfikacja finansowa oraz tygodniowym pobytem w Teheranie.

Bedac w Iranie poznatem wybitnych iraniskich projektantéw: Majida
Abbasi’ego i Reze Abendini’ego. W dniu wylotu na otwarcie wystawy
polskie media podaly informacje: ,w najblizszych dniach planowane

sa punktowe ataki nuklearne na podziemne centra wzbogacajace uran,
usytuowane w bunkrach pod Teheranem”. Otuchy dodata mi osoba Prof.
Mieczystawa Wasilewskiego, ktérego po raz pierwszy osobiscie poznatem
w autobusie lotniskowym, dowozacym pasazeréw do samolotu. Rok
pézniej przeniostem wystawe do Krakowa, gdzie byla prezentowana

we wspanialych przestrzeniach Turlej Gallery przy Rynku Gtéwnym.
Plakat byt publikowany na famach The Huffington Post — najwiekszego
amerykanskiego blogu internetowego. W 2007 roku otrzymatem za niego
Zloty Medal na Biennale Plakatu Polskiego w Katowicach oraz, w tym
samym roku, zostatem zakwalifikowany do wystawy Taiwan International
Poster Design Award ‘07, co jest traktowane jako nagroda.

Kolejne wazne realizacje to trzy edycje (6.,7.i 8.) festiwalu
Sacrumprofanum. Projektowalem plakaty, citylighty, banery, flagi, ksigzki
programowe, identyfikatory, naklejki, reklamy prasowe itp. Byla to praca
niezwykle fascynujaca ale i stresujaca, biorac pod uwage zasieg kampanii,
naklady i terminy imprezy o prawie 6-cio milionowym budzecie. Po
publikacji reklamy Sacrumprofanum w magazynie Gramophone, anonsujacej
8. edycje festiwalu, otrzymalem oferte pracy w Haymarket Group (jednym
z wiekszych koncernéw prasowych w UK) na stanowisku Senior Designer —
ale zrezygnowalem bojac sie, ze przepadne bez reszty w takim molochu.

W 2009 roku nawigzatem wspdtprace z Sergio Maifredi - wtoskim
rezyserem i dyrektorem artystycznym Teatro Possibli Liguria w Genui.
Zaprojektowalem dla niego publikacje do wielkiej wystawy plakatu
teatralnego (ok. 300 prac) Tutto il teatro il un manifesto w genueniskim
Palazzo Ducale, ktéra zaowocowala dalszymi wydawnictwami, ktére mialy
juz miejsce po obronie doktoratu.

Szczegdétowy wykaz prac znajduje sie w piemnym wykazie dorobku
dydaktycznego i artystycznego oraz w formie reprodukcji w opracowaniu






