Recenzja pracy doktorskiej Anny Juszczak

W sztuce dochodzg do gtosu i konfrontujg ze sobg dwie tendencje, zastanawiam sie, ktérg z nich
uznac za wczesniejszg. Jedna dazy do tego, aby sztuka byta jak najblizej ludzkiego zycia, druga — stara
sie odseparowac od siebie sztuke i zycie, jako dwa odmienne swiaty. Zapewne zadna z nich nie
wystepuje w absolutnie czystej postaci. Czy awangarda, polska i miedzynarodowa, ktérej stulecie
wiasnie obchodzimy, wydata dzieta idealnie abstrakcyjne? Czy wszelkiego rodzaju realizmy, ktdre
zawsze prowokowaty artystéw, identyfikowaty sie catkowicie z zyciem we wszelkich jego przejawach?
Czy jest to w ogdle mozliwe? Ktos powiedziat, nie pamietam juz kto jest autorem tego powiedzenia, i
nie jestem pewien czy doktadnie je cytuje, ze poza autobiografig nic nie istnieje. Rozumiem to tak, iz
jesli wypowiedz ma byé przekonujaca, interesujgca i prawdziwa, musi by¢, na swdj sposdb —a jest ich,
tych sposobdw bardzo wiele — przefiltrowana przez osobiste doswiadczenie i przezycie autora, w tym
sensie funkcjonuje tutaj okreslenie — autobiografia.

Do takiej refleksji sktania mnie twdrczos¢ Anny Juszczak, ktéra jest powodem i tematem naszego
spotkania. Doktorantka ukoriczyta pie¢ lat temu studia na tutejszym wydziale, dyplom obronita (z
wyrdznieniem, potem jeszcze byt nagradzany na wystawach , Najlepsze dyplomy”) w Pracowni
Miedziorytu prof. Stanistawa Wejmana. Jej graficzne prace, wykonane w technikach wklestodruku
(akwaforta i akwatinta), potem jeszcze druku ptaskiego (litografii) reprezentujg swietny techniczny
warsztat; niezaleznie od formatu grafiki (od miniatur po prace monumentalne, sktadane z kilku
matryc) pozostajg silnie osadzone w tradycji grafiki krakowskiej drugiej potowy XX wieku i przetomu
wiekdw (i ta tradycjg obarczone). Dostrzec mozna inspiracje twdrczoscig swojego profesora, ale
rowniez klasyka polskiej grafiki, Mieczystawa Wejmana, Anny Sobol czy Joanny Kaiser. Podkreslam to,
jako ceche pozytywng, nie jako zarzut, twérczos¢ mtodej autorki nie jest nasladowcza, a samodzielna
i niezalezna, osigga indywidualny, wtasny wyraz artystyczny, pozostajgc w kregu stylistyki
wypracowanej (jako wspdlna wtasnosé i wartos¢) przez to sSrodowisko, ktére powotato do istnienia
miedzynarodowe wystawy grafiki, cenione do dzi$ na catym Swiecie.

Kluczem do odczytania pracy doktorskiej sg pojecia, ktérymi postuguje sie autorka: procesu,
translacji, przektadu z jednego jezyka na drugi oraz tytutowe — diapauzy. Musze przyzna¢, ze
okreslenie diapauza ustyszatem tutaj pierwszy raz, cho¢ cos nieco$ wiedziatem wczesniej o
spowalnianiu rozwoju organizmow jako reakcji na niekorzystne warunki zewnetrzne. Anna Juszczak
wyjasnia szczegdtowo owo przyrodnicze pojecie z naukowego punktu widzenia, ale, w przypadku jej
pracy, ma ono raczej wymiar metaforyczny, cho¢ nie jest to takie oczywiste i jasne. Czas, jaki
poswiecita na przygotowanie i realizacje projektu doktorskiego trudno poréwnywac dostownie do
procesu diapauzy, ale autorka rozumie i ttumaczy to pojecie réznorako, przede wszystkim jako
przejSciowy okres przeobrazenia. ,Prébowatam w jakims stopniu opusci¢ $wiat oswojony — pisze —
wkroczyé w to, co (...) zdawato sie nieosiggalne, (...). W poprzednich realizacjach opieratam sie
gtéwnie na wydarzeniach, historiach (...) z filméw czy ksigzek. W projekcie doktorskim postanowitam
oprzec swoje dziatania (...) na tym, co przezytam, co poznatam.” Dla oglgdajgcego po raz pierwszy, jak
ja, tworczos¢ Anny Juszczak, jej grafiki z obecnego zestawu niewiele odbiegajg w swoim wyrazie od
prac dyplomowych, cho¢ rozmach, ujawniajgcy sie poprzez duze formaty, zmiane skali, wielko$¢
catego zamierzenia, jest oczywisty. Wiara, przekonanie, ze przekraczamy trudne do przebycia granice,
stanowig swoiste perpetuum mobile, niezwyktg site napedowsg, choéby$my przez catg droge twdrczg
budowali jeden obraz, rozwigzywali jeden problem, w wielu odstonach i wariantach.



Anna Juszczak zadecydowata, ze to jej wtasne, a nie zastyszane, wrazenia i przezycia stang sie
inspiracjg w artystycznych poszukiwaniach i zamierzeniach, wtgczyta do procesu twérczego swoje
zycie w stopniu znacznie wiekszym niz dotychczas, studiujgc takie stany psychiczne jak niepewnos¢,
poczucie zagrozenia, ryzyko, lek przed nieznanym, ale i lek ,integracyjny”, mobilizujgcy do pokonania
strachu. Zrezygnowata z zasady, ktdra po facinie brzmi ,,pars pro toto” — czes¢ za catos$¢, dopatrujac
sie w tym, by¢ moze, wygodnictwa, konformizmu. Wyruszyta w $wiat w sensie dostownym, daleko, w
jego rézne strony, wspinata sie i wzlatywata wysoko, doznawata przejmujacego wyczerpania i chtodu,
ale w zamian za to doswiadczata nieznanych jakosci Swiata: niezmierzonych przestrzeni,
krystalicznego powietrza, czy absolutnej ciszy. Uznata, ze jeden jezyk wypowiedzi jest zbyt
ograniczony, aby wyrazi¢ wszystkie towarzyszace jej emocje i doznania. Postanowita zapisywad i
interpretowad przezycia nie tylko za posrednictwem grafiki warsztatowej, ale uzupetniajac to zapisem
werbalnym, krétkimi opowiadaniami (z mottami Twardocha, wtrgceniami z Mysliwskiego i Kundery)
oraz fotografia. ,,Podstawowym zatozeniem — jak zapisata — byta zmiana sposobu pracy, myslenia,
formatu, podejscia do codziennego zycia i twdrczosci, zmiana inspiracji”. Anna Juszczak prowadzita
rownoczesnie okoto 60 grafik, w sposdb oczywisty proces tworzenia poszczegdlnych prac wydtuzat
sie, przerywaty go podréze, niektére pomysty i rozwigzania tracity na znaczeniu lub przeksztatcaty sie,
czes¢ prac trafiata niedokoriczona na tzw. boczny tor.

Jesli miatbym grafikom Anny Juszczak przypisa¢ temat wiodacy, to blizszy wydaje mi sie pejzaz niz
martwa natura, cho¢ dzis préby takich klasyfikacji trgcg anachronizmem, wydajg sie pozbawione
znaczenia — raczej zacieramy granice, niz je utrzymujemy wg niegdysiejszych ustalen i podziatéw.
Patrze wiec na grafiki (w 2014 r. pojawity sie tez papierowe obiekty przestrzenne) jak na swoiste
pejzaze — z sugestig linii horyzontu, czesciej bez owej magicznej linii, obszary oglagdane z daleka i
skrawki miejsc obserwowane z bliska, z poziomu ziemi albo z wysoka, a czasem jakby skads z dotu,
spod ziemi. Pejzaze, a jednak nie martwe natury, jako zbiory najrézniejszych form w wyobrazonej
przestrzeni czy na ptaszczyznie; owe formy bywajg pojedynczymi elementami czy grupujg w zbiory,
tworzg struktury o roznym charakterze, przybierajg ksztatty regularne lub amorficzne, organiczne
albo zgeometryzowane, sg azurowe lub wypetnione, budowane kreskga lub plama; przypominaja
wyabstrahowane znaki ($lad fascynacji mapami i wykresami), albo elementy realnej rzeczywistosci,
podlegajgce modelunkowi $wiattocieniowemu, ukazujg sie niemalze w réznych stanach skupienia, nie
tylko jako trwate, stabilne przedmioty, ale tez jakby substancje lotne — dymy, opary, mgty,
zawirowania powietrza, czy masy wodne. Zdawa¢é by sie mogto, ze tak zréznicowane formy nie zechca
tworzy¢ spdjnych catosci, a jednak Anna Juszczak zestawita je przekonujgco w réznych
konfiguracjach; w jej grafikach wspierajg sie a nie przeczg sobie, sg sobie nawzajem potrzebne w
swojej odmiennosci, jak owe przeciwstawne swiaty z czaséw dziecinstwa autorki — wielkiego ogrodu
na prowincji i wielkomiejskiego blokowiska.

Mimo, ze na wiekszosci grafik nie pojawia sie ludzka sylwetka, jednak autorka deklaruje, iz ,,w
centrum (jej) uwagi jest cztowiek”. Siedzgca postaé¢ zamyslonego w grafikach Dolomity (2015) i
Norwegia (2016), wydaje sie by¢ (szczegdlnie w drugiej grafice) czescig natury a nie jej wtadca,
czynigcym jg sobie poddang. W swoich realnych wedréwkach Anna Juszczak poszukuje wrecz miejsc
na swiecie z dala od cywilizacji, gdzie przyroda nie zostata jeszcze przez ludzi zdominowana,
ujarzmiona, jest tez wyczulona na miejsca, ktore cztowiek zniszczyt, zatrut; budza jej niepokdj, jakby
przeczuwata, ze natura, niewyobrazalna, samoistna potega, moze mscic sie za wyrzagdzone krzywdy.



W innych grafikach domyslamy sie obecnosci cztowieka, cho¢ ksztatty, ktére go przypominajg moga
by¢ réwnie dobrze formami roslinnymi — drzewami czy krzewami, ale tez (w grafice Okno, 2015)
budzg moje skojarzenie z gotycka, udrapowang figurg madonny czy $wietej, kojarzg sie z sylwetka
Dawida Michata Aniota (grafika Przejscie, 2016), lub z postacig wspotczesnej kobiety, jakby
zapozyczong, zapewne catkiem nieswiadomie, z akwafort Mieczystawa Wejmana, ze stynnego cyklu
Rowerzysta z drugiej potowy lat 60. (nr X, Pogarda, 1965; nr VI a, Drugi zawat, 1968). Owe
podobienstwa czy zwigzki nie sg oczywiste i nikogo nie zachecam, aby zobaczyt to samo co ja;
autorka niczego nie cytuje, nie przekonuje nas i nie przesgdza, pozostawia mozliwosé swobodnego
odczytywania graficznych przedstawien; mysle, ze w tym tkwi ich sita i sugestywnos¢é.

Dotyczy to zresztg nie tylko ludzkich figur, inne formy, bardziej ,naturalne” czy bardziej ,,techniczne”
pozostajg na granicy rozpoznawalnosci; zdaje sie, ze wystarczy zatrzymac na nich uwage przez chwile,
aby je rozpoznacd i odczytad, ale to ztudzenie; pozostajg niedopowiedziane, niekonkretne, jakby
nalezaty do niejasnej rzeczywistosci z pewnego gatunku snéw. Graficzne obrazy powstajgce w diugim
procesie, podobnie jak zapisy pamieciowe ,podatne na znieksztatcenie, przeobrazenie, ewolucje”
sprawiajg niekiedy wrazenie zatartych, zmieniajgcych sie, przeksztatcajgcych na naszych oczach.
Podobnie dzieje sie w opowiadaniach Anny Juszczak dotgczonych do grafik, by¢ moze bardziej, niz w
pracach wizualnych chcielibysmy, czytajac je, dotkng¢ jakiegos$ konkretu, wydaje sie, ze jesteSmy o
krok od takiej mozliwosci, a jednak drzwi z pétprzezroczystg szybg, przed ktérymi stajemy, nie daja
sie otworzyé. Autorka wyraznie mowi, iz nie chce, aby grafiki i opowiadania byly ilustracjg zdarzen,
ktdrych byta uczestniczky, odnosity sie wprost do konkretnych sytuacji z jej udziatem, taka role
zostawia tekstom reportazowym (zachowujgcym charakter suchych, zwieztych relacji) i
towarzyszacym im fotografiom, tylez konkretnym, co poetyckim, nastrojowym. Pisarz Orhan Pamuk
(ktéry podrézuje niejednokrotnie ze swoim przyjacielem fotografem, albo sam robi zdjecia) umiescit
akcje jednej ze swoich powiesci w miescie Kars w pétnocno-wschodniej Turcji, ale ,,nie pisat jej po to,
by odwzorowata miasto, lecz aby przenie$é do Karsu atmosfere i problemy, ktére sam wymyslit”?,
Przypuszczam, iz Anna Juszczak postepuje z podobnym nastawieniem, podrdze do réznych odlegtych
miejsc na Swiecie i przebywanie tam, stajg sie niejako katalizatorem pozwalajgcym ujawnic sie jej
wewnetrznym stanom.

Fotografie, ktdre robi podczas podrdzy, petnig role tgcznika pomiedzy pozostatymi dziedzinami
wypowiedzi artystycznej, sytuujg sie blisko zarowno grafik, jak opowiadan i reportazy. Anna Juszczak
jest w ogéle swietng ttumaczka wlasnych wypowiedzi z jednego na inny jezyk, takze obrazéw na
stfowa i zapewne odwrotnie. Nazwy pojec i standw pojawiajgce sie w opowiadaniach sg trafnymi
odpowiednikami elementéw jej kompozycji graficznych: gestwina, zgrzyt, chtod, magma, brzeczenie,
duszno, szelest, lepko, miekkos¢, plusk, przejrzystosc, btysk, otchtan, pustka, blizna — stanowig
ekwiwalenty znakow i struktur plastycznych w grafikach.

Grafiki tytutuje autorka stowami z tego wtasnie obszaru nieoczywistosci (Sen, Dotyk, Gestwina,
Miekkos¢, Rytm) albo nazwami geograficznymi. Pamuk sktania sie ku przekonaniu, ze zadaniem
literatury nie jest opowiadanie swiata, ale ,,oglgdanie go stowami”. Co$ podobnego mozna odniesc i
do prob literackich doktorantki i metaforycznie — do jej przedstawien wizualnych.

Konczac, przychodzi mi na mysl kilka werséw z prekomiksowej epopei dla dzieci Kornela
Makuszynskiego i Mariana Walentynowicza: ,,i znéw poszedt biedaczysko / po szerokim szuka¢
$wiecie / tego co jest bardzo blisko”. Prosze nie mie¢ mi za zte umieszczenia w recenzji powazne;j



pracy doktorskiej sSmiesznego wierszyka. Sfowo ,,biedaczysko” nie ma tu nic do rzeczy. Historia
gtéwnego bohatera tej obrazkowej opowiesci i zacytowany morat otrzymaty nawet nazwe — Syndrom
Koziotka Matotka. Syndrom ten dotyczy wielu z nas, ale mtodos¢ uprawnia zapewne najbardziej do
rozgladania sie po Swiecie, patrzenia z ciekawoscig w dal i nie dostrzegania czasem czego$ blisko
siebie, jako widywanego i przezywanego na co dzien, znanego i z tego powodu mato pobudzajgcego.
Anna Juszczak ma jeszcze czas na takie refleksje wieku pdzniejszego i moze by¢ ciggle jeszcze
przekonana, iz by miec cos do powiedzenia o sobie we wspotczesnym Swiecie, trzeba go przejs¢
wzdtuz i wszerz, a siebie poddac réznym, czasem ekstremalnym doswiadczeniom. Pisze, ze jej praca
doktorska ,,ma by¢ wyrwaniem z rutyny”. Licze, ze ma poczucie, iz jej sie to udato. Ja sam uwazam, ze
na pewno w rutyne nie popadta.

Jesli ostatnie lata, jakie poswiecita na przygotowanie pracy doktorskiej, nazywa metaforycznie
diapauzg, to jak gotowa jest nazwac nowy czas, w ktéry wtasnie wchodzi na swojej drodze
artystycznej?

Po zapoznaniu sie z dorobkiem i doktoratem mgr Anny Juszczak uznaje, ze kandydatka w swojej pracy
pod tytutem Diapauza zaprezentowata oryginalne rozwigzanie problemu artystycznego, wymagajgce
duzej wiedzy specjalistycznej i zaawansowanych umiejetnosci; podnosi sprawy zyciowe na poziom
artystyczny”, wszystko, czym sie zajmuje, wigcza do procesu twérczego. Mozna nazwac to totalng
twdrczoscig, ktdra uniewaznia granice nie tylko pomiedzy poszczegdlnymi dziedzinami wypowiedszi,
ale pomiedzy sferami sztuki — sacrum i zycia — profanum. Wykazata ogdlng wiedze teoretyczng w
swojej dyscyplinie, ponadto posiada umiejetnosci do prowadzenia samodzielnej pracy artystyczne;j.
Whioskuje do Rady Wydziatu o przyznanie mgr Annie Juszczak stopnia doktora w dziedzinie Sztuki
Plastyczne w dyscyplinie Sztuki Piekne.

8-23 1V 2017 prof. Stanistaw Zbigniew Kamienski

1 Orhan Pamuk Inne kolory, Wydawnictwo Literackie 2012, str. 410
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