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Cze$¢ 1. Wprowadzenie

Juz od wczesnej mtodosci interesowato mnie wszystko to, co dzieje sie na styku
réznych dyscyplin, czyli interdyscyplinarno$é. Ten rodzaj myslenia przewijat sie przez
cate moje pdiniejsze zycie i jak czas pokazat, zdeterminowat moje wybory zawodowe.
Mysle, ze ogromny wptyw na takie podejscie miaty - poza wieloma innymi czynnikami
- skrajnie rézine, jak mi sie wtedy wydawato, profesje moich rodzicbw. Mama byta
lekarzem, ojciec natomiast profesorem muzyki. Czyli potgcznie bardzo racjonalnej nauki,
jaka jest medycyna, ze sztuka, a konkretnie z muzyka. Stosunkowo szybko okazato sig, ze
te dziedziny jak najbardziej sie ze sobg t3czg, a nawet doszto do powstania nowej
dyscypliny naukowej — muzykoterapii, ktérej ojciec byt jednym z pionieréw i zarliwych
propagatoréw. Juz wtedy moje chciane i niechciane, ale na pewno permanentne
obcowanie z muzyka miato istotny wptyw na ksztattowanie sie mojej wrazliwosci
i estetyki. To wtasnie z rodzinnego domu wyniostem autentyczne zainteresowanie sztuka.
Oproécz zainteresowan muzycznych zajgtem sie fotografig oraz malarstwem. Kreowatem
recznie malowane obrazy, a nade wszystko przezrocza inspirowane muzyka, gtéwnie
barokowgq i jazzowga. Utwory muzyczne, ktorych stuchatem wywotywaty w moim mézgu
réznego rodzaju wizje kolorystyczne, ktore staratem sie przedstawi¢ w formie obrazéw.
Wykorzystujgc rézne techniki graficzne tworzytem na materiatach transparentnych serie
obrazow z ktérych komponowatem projekcje swietlne, bedgce syntezg obrazu i dzwieku.
Dzisiaj nazwalibySmy to projekcjami multimedialnymi, a proces ich tworzenia
wizualizacjami.

Decyzjg rodzicéw, siostra i brat zostali przeznaczeni do edukacji muzycznej, natomiast ja
miatem zostaé inzynierem, poniewaz kto$ w rodzinie musiat mie¢ , konkretny” zawéd.

Oprécz sztuki fascynowata mnie przyroda ozywiona i nieozywiona, najbardziej
jednak w aspekcie estetycznym. Dotyczyto to takze ,Natury”, jako sity sprawczej
procesow geologicznych ksztattujgcych (rzezbigcych) naszg planete. Dlatego w 1976 roku
rozpoczatem studia magisterskie na Wydziale Geologiczno-Poszukiwawczym Akademii
Gorniczo-Hutniczej. Przedmiotem, ktory szczegodlnie lubitem, byta geometria wykresina,
niezwykte pomocna w ksztattowaniu wyobrazni przestrzennej. Ponadto interesowaty
mnie obrazy jakie mogtem ogladaé, korzystajac z mikroskopu Swietlnego. Bytem
zachwycony réinorodnoscia i pieknem mineratdbw oraz skat w skali makro
i mikroskopowej. Podziwiatem i fotografowatem niezwykte bogactwo struktur i tekstur,
ktdre stanowity zrédto inspiracji w moich projektach artystycznych.



W okresie studidow uczeszczatem dodatkowo na wyktady z historii sztuki
w ramach fakultetu prowadzonego przez prof. Wtodzimierza Hodysa. Dzieki tym
znakomitym wyktadom, pogtebitem jeszcze oraz uporzadkowatem swoja wiedze
o sztuce. Caty czas zajmujac sie fotografig, szukatem bardziej dynamicznego medium do
realizacji swoich pomystéw. Wazng postacia, ktéra w tym czasie odcisneta na mnie
swoje pietno, byt krakowski filmowiec Julian Antoniszczak (Antonisz), ktéry wedtug
wilasnego pomystu budowat mechaniczne urzadzenia stuzgce do pracy w technice non-
camerowej. Eksperymentowat bezposrednio na tasmie filmowej, tworzac niezwykte
animacje. Byt jednym z pionierow eksperymentalnej grafiki komputerowej i animacji
komputerowej. Cérka animatora opowiadata, ze ,Jeden z jego wynalazkéw (Antoniszograf
fazujacy) stuzyt do rysowania ptynnych przejs¢ z jednej fazy ruchu w drugg — podczas gdy
Julian rysowat skrajne klatki, maszyna sama uzupetniata fazy pomiedzy nimi”. Urzadzenie
to na tyle byto nowatorskie i zaawansowane, ze Smiato mozna powiedzie¢, iz w niczym nie
ustepowato wspétczesnym programom komputerowym, ktdérych zadanie, w gruncie
rzeczy, sprowadza sie do tego samego: wyreczania pojedynczego animatora w zmudnej
pracy rysowania kolejnych faz ruchu. Innym pomystem Antonisza byta maszyna
Swiadczaca ,ustugi portretowe”; po uprzednim dostarczeniu przez przysztych rodzicow
swoich zdje¢. Maszyna generowata dwanascie wariantéw wygladu przysztej latorosli.
Dzisiaj sq juz wprawdzie takie programy komputerowe, ale trzeba mie¢ sSwiadomos¢, ze
dziatalnos¢ twdrcza Juliana Antonisza przypada na lata 70 i 80 XX wieku.
Bytem zafascynowany jego osobowoscig i pomystami, poniewaz sam przeprowadzatem
podobne eksperymenty, tyle ze na obrazach statycznych. Jego kultowe stwierdzenie, ze
»technika jest dla mnie rodzajem sztuki” stato sie moim mottem. Innym podziwianym
rezyserem i operatorem filméw krétkometrazowych byt w tym czasie Norman McLaren.
Ten kanadyjski artysta ruchomych obrazéw i animacji wykorzystywat najnowsze
osiggniecia techniki przy realizacji swoich filmdéw, nie rezygnujac z eksperymentdéw
bezposrednio na tasmie. A wiec znowu technika i sztuka... Znajgc dzieta i bedac pod
ogromnym wptywem tych wielkich mistrzow, postanowitem rowniez zajgé sie filmem.
Bedgc studentem drugiego roku wstgpitem do dziatajacego przy Akademii Godrniczo-
Hutniczej studenckiego klubu fotograficzno - filmowego ,,OMAK”, gdzie zrealizowatem
szereg filmow krotkometrazowych. Najwazniejsze z nich to: ,, Foto-Express” (Grand Prix
na Festiwalu Filméw Studenckich w Gliwicach) ,Twarze, ktére widze” i ,W strone
absurdu” [zat. nr 7]. Bedac na ostatnim roku studidow zrealizowatem 30 minutowy film
naukowy dla Instytutu Mechaniki Gérotworu Polskiej Akademii Nauk w Krakowie. To byto
prawdziwe wyzwanie, szczegdlnie, ze bytem scenarzystg, operatorem, rezyserem,
montazystg i dzwiekowcem.
Jedng z najwazniejszych ksigzek jaka wtedy starannie przestudiowatem byta
ksigzka Pierra Francastela: ,Sztuka, a technika w XIX i XX wieku”. Ten
niekwestionowany autorytet w dziedzinie kultury uswiadomit mi, ze ,przemiany jakie

! Koztowska A.: http://witryna.czasopism.pl/pl/gazeta/1017/1060/1084/
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zachodzg w sztuce sg Scisle powigzane z przemianami zachodzgcymi w nauce, technice
i spoteczenstwie”’.

W swojej ksigzce autor udowadnia miedzy innymi, ze sztuka i technika stanowig dwie
rézne dziedziny twdrczosci ludzkiej. Nie utozsamiajg sie ze sobg, ani tez nie sprzeciwiajg
sobie, ,lecz majg wspotdziata¢ i uzupetnia¢ sie nawzajem”. Ratunek wspdtczesnego
cztowieka nie polega na ucieczce przed technikg w sfere sztuki, jak sadzg niektdérzy. Sztuka
wraz z technikg jest czynnikiem ksztattujgcym osobowos¢ cztowieka w wymiarze
indywidualnym i spotecznym®.

Szczegdlnie wyraznie widoczne jest to obecnie, kiedy nauka i sztuka przenikaja sie
i wzajemnie na siebie oddziatywaja. W czasach, w ktérych przyszto nam zy¢, bardziej niz
kiedykolwiek w historii cywilizacji, nasz $wiat opiera sie na liczbach. Dotyczy to zaréwno
naszej cyfrowej rzeczywistosci, jak rowniez liczby szczegolnie waznej dla sztuki - liczby ®
(fi) 1,6180339887 — ztotej liczby, stosunku transcendentalnego, boskiej liczby. Czyms
niezwykle zachwycajgcym tego stosunku jest jego niewyczerpana zdolnos$¢ tworzenia
ksztattéw zaskakujgcej urody, od tréjkatdw po dwudziestosciany. Najbardziej jednak
zadziwiajgce wydajg sie zwigzki ztotego stosunku z pojeciami abstrakcyjnymi takimi jak
piekno i doskonatos$é, tak bliskimi cztowiekowi. Wielu artystow ulegto czarowi prostej
harmonii liczby ®. Na przyktad, Leonardo da Vinci, Le Corbusier. Rozwdj wielu
organizméw zywych odbywa sie zgodnie ze scenariuszem ztotego stosunku, nawet
fraktale od niedawna zajmujgce umysty matematykéw, ale tez grafikdéw, wykazujg
wtasciwosci faczace je ze ztotym stosunkiem®.

Pojawienie sie nowych narzedzi i technologii na ogét budzito niepokdj w réznych
grupach spofecznych. Artysci zazwyczaj dzielili sie na zafascynowanych nowymi
srodkami wyrazu i tradycjonalistow, ktorzy podchodzili do nich z rezerwa, czy wrecz
krytycznie. Ja jestem w tej szczesliwej sytuacji , ze choé wywodze sie jeszcze z kultury
celuloidu i druku, to w zaden sposdb nie przeszkodzito mi to zachwycié sie zapisem
cyfrowym. Fotografia nie zabita malarstwa, kino nie zastgpito literatury, a telewizja nie
wyeliminowata kina. Mozna nawet zaryzykowaé teze, ze dzieki wynalezieniu fotografii
powstato wiele nowych awangardowych kierunkéw w sztuce. Zyjacy wtedy artyéci mogli
sie troche przestraszy¢, ze to nowe medium bedzie bardziej doskonale odwzorowywa¢é
rzeczywistos¢, niz malarstwo. Stad zapewne narodziny takich kierunkdéw jak impresjonizm,
czy kubizm, nie mdéwigc o abstrakcjonizmie. NajwyraZniej impresjonisci zrezygnowali
z naturalistycznego przedstawienia rzeczywistosci, aby unikng¢ konfrontacji z fotografia,
bo ona mogtaby obnazy¢ niedoskonatosci ich warsztatu. Ten rewolucyjny wynalazek
Josepha Nicéphore Niépce, Louisa Jacques Mandé Daguerre i wielu innych’, zmusit
artystow do poszukiwania miejsca dla siebie i swojej sztuki. Mysle, ze Pablo Picasso miat
tego petng $wiadomosé i zapewne miato to niebagatelny wptyw na powstanie nowego
kierunku w sztuce, jakim byt kubizm. Chodzi przede wszystkim o kubizm analityczny,

? Francastel P.: ”Sztuka, a technika w XIX i XX wieku”, PWN, Warszawa, 1966.

* Wistuba H.: ”Sztuka, a technika w XIX i XX wieku”- recenzja, Studia Philosophiae Christianae 8/2, 1972.
* Corbalan F.: ”Ztota proporcja”, Buka Books, 2012.

> Rosenblum N.: ,Historia fotografii Swiatowej”, Bielsko-Biata 2005.
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w ktérym na jednym obrazie przedstawione sg zgeometryzowane, nachodzgce na siebie
ksztatty przedmiotéw widzianych z réznych punktéw widzenia. A w fotografii aparat
patrzy z jednego punktu widzenia.

Ewolucje medidw w sztuce bardzo trafnie scharakteryzowata Anna Maria Potocka, ktéra
uwaza, ze przebiega ona kilkoma torami. Jeden to rozszerzenia, drugi- ustanowienie
nowego medium, trzeci — mieszanie medidw istniejgcych, a czwarty — wymysinie mediow
indywidualnych®. Odnoszac te kryteria do mojej twdrczoéci najblizej mi do koncepgiji
trzeciej i w pewnej mierze czwartej.

Niezwyktym doswiadczeniem byto spotkanie z Wistawg Szymborska przy okazji

wykonywania portretu noblistki dla jednego z czasopism skandynawskich [AP, str.164
i 167]. Odbytem wtedy dtugg rozmowe z poetka, ktéra zainteresowata sie tematyka
mojego doktoratu. Opowiedziatem, jak wielkg rewolucjg w zakresie zapisu obrazu byto
wynalezienie w 1969 roku przez dwdéch amerykanskich naukowcéw, laureatéow Nagrody
Nobla (2009): Willarda S. Boyle'a i George E. Smitha z Bell Telephone Laboratories
Swiattoczutej matrycy7. Ten epokowy wynalazek, ktory zrewolucjonizowat nasze zycie
i w konsekwencji doprowadzit do narodzenia sie szeregu urzadzen, wykorzystywanych
w wielu dyscyplinach nauki i sztuki, ale tez codziennym zyciu. Miedzy innymi w cyfrowej
akwizycji obrazéw, stanowigcych pierwszy etap komputerowej analizy obrazu, ktérg sie
zajmuje. Wtedy po raz kolejny zdatem sobie sprawe, ze wielkich artystéw cechuje
ciekawos¢ i zdziwienie. Wistawa Szymborska uswiadomita mi, ze poezja nie powstaje
z rozméw z poetami, ani z rozméw o poezji. Ze generalnie sztuka potrzebuje
doswiadczenia innych dziedzin. Stad zapewne jej kontakty z fizykami, matematykami,
geologami, etc. To z tych nieliterackich rozméw rodzg sie czesto pomysty. Najlepszym
dowodem s3 jej wiersze o materii, liczbach, kroplach wody, etc. Podkreslat to réwniez
sekretarz Wistawy Szymborskiej - dr Michat Rusinek - w swojej ksigzce o poetces.
Z podobng narracjg spotkatem sie, kiedy poznatem prof. Lesa Szurkowskiego,
znakomitego polsko-kanadyjskiego fotografika i grafika komputerowego. BraliSmy razem
udziat w wystawie Ars Polonica w Toronto [zat. nr 26]. Les jest absolwentem Akademii
Rolniczej w Poznaniu, a habilitowat sie w dyscyplinie sztuki piekne. Uwazat, ze na studiach
technicznych zdobyt wiedze, ktdra miata zasadniczy wptyw na jego rozwdj artystyczny. To
on zresztg zachecit mnie do przygotowania habilitacji w dyscyplinie sztuki piekne.

Konczac studia w AGH juz wiedziatem, ze nie bede pracowat w zawodzie geologa.
Szukatem pracy jako fotograf, poniewaz to medium byto mojg pasjg i najwazniejszym
srodkiem artystycznej ekspresji. Szczesliwy los sprawit, ze Politechnika Krakowska szukata
specjalisty zajmujgcego sie fotografia makro i mikroskopowa. Tu przydato sie moje
doswiadczenie z okresu studiéw, szczegdlnie w zakresie fotografii mikroskopowej.

® potocka M.A.: »Nowa estetyka”, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa, 2016.
7 http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/physics/laureates/2009.
® Rusinek M.: ,Nic zwyczajnego, o Wistawie Szymborskiej”, Wydawnictwo Znak. Krakéw,2016.
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Wprawdzie na AGH zdobytem doswiadczenia zwigzane z mikroskopami wykorzystujgcymi
Swiatto przechodzace, ale dos¢ szybko opanowatem specyfike pracy mikroskopdow
pracujgcych w $Swietle odbitym.

Prowadzgc przez wiele lat na Politechnice pracownie fotografii dydaktyczno-
naukowej, szczegdlnie duzo czasu poswiecatem mikrofotografii. Miatem okazje ogladac
struktury metali i materiatdw przy réinych powiekszeniach i w réinym swietle.
Najbardziej ciekawe byty obserwacje, a nastepnie rejestracje na kliszach w ciemnym polu
widzenia i w Swietle spolaryzowanym. Poza obserwacjami stricte naukowymi ten
wspaniaty $wiat struktur i tekstur byt niezwykle intersujagcy w aspekcie estetycznym
i stanowit niewyczerpane Zrédto inspiracji. W wielu moich pdéiniejszych projektach
faktura, stata sie wainym s$rodkiem wyrazu. Ta wiedza okazata sie réwniez bardzo
przydatna, kiedy fotografowatem obrazy, grafiki i rzezby artystéw do katalogow sztuki.

Roéwnolegle z pracg na Politechnice realizowatem projekty artystyczne zwigzane
przede wszystkim z fotografia. Jeszcze przed podjeciem pracy na uczelni
zadebiutowatem moj3 indywidualng wystawg pod tytutem: ,Niepokoje”. Ten tytut nie
byt przypadkowy. Byt to czas rodzenia sie ,Solidarnosci”. Pamietam atmosfere napiecia
spotecznego, jakie nam wtedy towarzyszyto... | mysle, ze znalazto to swoje odbicie
w moich zdjeciach, ktére wtedy wykonywatem. Wystawa miata miejsce w krakowskim
Klubie Miedzynarodowej Ksigzki i Prasy, a jej otwarcie odbyto sie w listopadzie 1981 roku,
na niecate dwa miesigce przed wybuchem stanu wojennego. Wybitny polski pisarz Julian
Kawalec we wstepie do katalogu napisat: ,Umiat Zbigniew Latata przebi¢ swoim
obiektywem zewnetrzng warstwe zdarzen, potrafit dotrze¢ tam, gdzie konczy sie pozor,
a zaczyna powazna mysl, niepokdj...Wydaje sie, ze umiat dotrze¢ do widza, sktaniajac go
do refleksji...” [zat. nr 8]. To byto waine doswiadczenie zyciowe, ktére po latach
zaowocowato serig plakatéw spoteczno- politycznych. Ten gatunek byt mi zawsze bliski
i dlatego konsekwentnie uczestnicze w Miedzynarodowym Biennale Plakatu Spoteczno-
Politycznego w Mons (Belgia) i Oswiecimiu [AP, str.112-122].

W pewnym momencie uczelnia zakupita jeden z pierwszych w Krakowie
mikroskopow skaningowych, ktéry dzieki mozliwosci uzyskania powiekszen rzedu 0d 10 X
do 100.000 razy i, co najwazniejsze dzieki, zupetnie innej strategii uzyskiwania obrazu
(omiatanie probki wigzka elektrondéw), braku problemu z gtebig ostrosci pozwolit na
jeszcze gtebsze wnikniecie w materie. Wszystkie urzadzenie z ktérymi miatem do
czynienia generowaty obrazy. Mozna rzec, ze bytem ze wszystkich stron nimi otoczony.
Wczesniej fascynowaty mnie mineraty, skaty, metale, polimery. Kiedy przystgpitem do
pisania doktoratu poznatem kolejne urzadzenia generujgce obraz, tym razem zwigzane
z obrazowg diagnostykg medyczng. Poczgwszy od ultrasonografii, poprzez rentgenografie,
tomografie komputerowa az do rezonansu magnetycznego. Mogtem oglgdaé rdine
struktury anatomiczne facznie z uczestniczeniem w sekcjach zwtok. To juz nie byla



wyltgcznie nauka, to byto gtebokie doswiadczenie, niemal mistyczne i najlepsza lekcja
anatomii.

Wainym ¢wiczeniem dla wyobrazni, ktéra bedac wiasciwoscia ludzkiego umystu
pozwala przedstawi¢ sobie obrazy czegos, czego w danej chwili sie nie widzi, a co
istnieje (badz co nie istnieje), byto studiowanie stereologii, czyli dyscypliny naukowej
zajmujacej sie uzyskiwaniem informacji o tréjwymiarowej strukturze obiektow na
podstawie ich dwuwymiarowych przekrojow, bedacych najczesciej obrazami
pochodzacymi z mikroskopow optycznych. Informacja ta dotyczy np. objetosci, pola
powierzchni obiektdw albo ich orientacji w przestrzeni. Stereologia znajduje zastosowanie
w analizie struktur biologicznych, metalurgicznych, petrograficznych, etc. Korzysta sie
w niej z metod m.in. geometrii stochastycznej, morfologii matematycznej, fotogrametrii
itp. Wsrdd naukowcdw jest nawet takie powiedzenie: ,,Streologists do it from all posible
angels”. Trudno sobie obok geometrii wykresinej wyobrazi¢ lepsze ¢wiczenie dla
ksztattowania wyobrazni przestrzennej.

Obcowanie przez lata z tak réznymi obrazami byto moim gromadzeniem,

kumulowaniem wrazen, danych, etc. Dusza artysty sie zachwycata i inspirowata,
a postawa naukowca - dyscyplinowata oraz porzadkowata to wszystko. Wspdlnym
mianownikiem dla tych dwdéch podejsé byt proces przetwarzania tych danych obrazowych
w aspekcie jakosciowym i iloSciowym, czyli w uproszczeniu dla potrzeb nauki i sztuki.
W roku 1984 rozpoczatem Scistg wspotprace z Biurem Wystaw Artystycznych (pdzniej
Bunkrem Sztuki) w Krakowie, wykonujac fotografie do katalogdw oraz dokumentacje
z wernisazy i wystaw. Nawigzatem tez wspétprace z dziatem graficznym Biblioteki
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Galeria Forum oraz krakowska Galerig Plakatu
prowadzong przez Krzysztofa Dydo. Owocem wspoélnych dziatan byto zorganizowanie
kilkuset wystaw: plakatu, fotografii, grafiki i malarstwa w Polsce i za granica.
Wykonywatem i nadal wykonuje fotografie do wiekszosci albumow, ksigzek i katalogow
firmowanych przez Galerie Plakatu oraz Dydo Poster Collection. Szczegdlnie duzo
projektéw artystycznych zrealizowalismy razem z Teatrem Miejskim w Heilbronn (RFN).
Wspdlnie z Galerig Plakatu (Dydo Poster Collection) organizowaliémy i aranzowalismy
wystawy sztuki, gtéwnie polskiego plakatu artystycznego. Ponadto razem z édwczesnym
prorektorem prof. Zbigniewem tagockim (ASP Krakéw) oraz prof. Piotrem Kunce
zorganizowalismy kilka konkurséw na plakat do sztuk teatralnych dla studentéw ASP.
Wszystkie konkursy konczyty sie wystawami z udziatem studentéw i profesoréow
krakowskiej ASP.

W latach 1996 — 2003 stale kontynuujgc prace na Politechnice Krakowskiej bytem
zatrudniony w Wydawnictwie Scandinavian Magazin Group (Kopenhaga) na etacie
fotografa i ilustratora oraz dziennikarza w czasopismach: ,Det Ukjente”, ,Raport”, ,Motor
Hobby”, ,Nie z tej Ziemi”. PdZniej wspotpracowatem jeszcze z Wydawnictwem TM Semic,
gdzie wykonywatem fotografie, oktadki i ilustracje miedzy innymi do czasopism: ,Z tej
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i Nie z tej Ziemi” i ,Czwarty Wymiar” oraz dla miesiecznika , Architektura i biznes”. To byty
bardzo wazne lata, poniewaz zdobylem ogromne doswiadczenie w zakresie grafiki
uzytkowe;.

Moja nauka projektowania byta dtugim, ewolucyjnym procesem i przebiegata
zupetnie inaczej, niz mozna to przeczyta¢ w zyciorysach niejednego artysty. Przede
wszystkim byta oparta na indywidualnym studiowaniu i przebiegata w sposéb bardzo
swiadomy. Byta tez permanentnie weryfikowana, poniewaz bytem zwigzany z polskimi
i skandynawskimi wydawnictwami dla ktérych wykonywatem szereg projektow
zwigzanych z grafikg uzytkowa. Miatem to szczescie, ze moi skandynawscy pracodawcy
inwestowali w moj rozwdj artystyczny, finansujgc udziat w wielu plenerach
fotograficznych i malarskich oraz warsztatach graficznych. W latach 1994 - 2003 bratem
udziat w wielu miedzynarodowych plenerach na terenie Niemiec i Skandynawii [AP,
str.247].

Naleze do artystow, ktorzy ksztattowali swaj styl powoli, krok po kroku, duzo sie

uczac, chfongc, a nastepnie przezwyciezajac rozmaite poetyki. Staratem sie nie negowa¢é
nowatorstwa, ale zawsze podkreslam znaczenie tradycji w procesie ksztattowania
wrazliwosci i rzemiosta artysty. To stanowito jedna z naczelnych zasad jaka stosowatem
i stosuje takze w procesie dydaktycznym.
Jako, ze fotografia stanowita moje podstawowe medium, chetnie analizowatem
i studiowatem prace Wojciecha Zamecznika, ktdéry nalezat do najwybitniejszych
przedstawicieli polskiej szkoty plakatu. Jego inzynierskie podejscie, sprawito, zie
zajmowat wsrod plakacistow polskiej szkoty osobng pozycje. W powojennym polskim
srodowisku grafikdw-projektantéow byt pionierem artystycznego przetwarzania
i wykorzystywania fotografii na uzytek grafiki. Zainteresowanie i wykorzystywanie
fotografii zblizato Zamecznika do tradycji radzieckich konstruktywistow: Lissitzkiego,
Rodczenki, typografii awangardowej, druku funkcjonalnego (po raz pierwszy zastosowat
fotografie w plakacie w 1949 r., wczesniej wykonywat plakaty malarskie). Poczatkowo
stosowat technike fotomontazu, nastepnie wykorzystywat technike fotogramu,
likwidujgcg pottony, co wymuszato — tak charakterystyczne dla polskiego powojennego
plakatu — uproszczenie i skrét. Czasem stosowat wymowne powielenia, zwielokrotnienia,
nadajgce kompozycjom dynamike i rytm (V-eme congres de la fédération mondiale des
villes jumelées, Wszyscy odpowiadamy za bezpieczefstwo dzieci, 1964)°.

Dzieto sztuki jest dla mnie uprzedmiotowiong refleksjg i jednoczesnie polem, na
ktédrym te refleksje sie odkrywa, sprawdza i rozszerza®™. Powstaje obraz, ktérego forma
moze dgzy¢ do piekna, ale czyms$ wazniejszym jest osiggniecie formalnej skutecznosci,
czyli stworzenia najlepszych warunkéw do zobaczenia refleksji w petnej jej komplikaciji.

? https://zacheta.art.pl/pl/wystawy/wojciech-zamecznik-foto-graficznie
% potocka M.A.: , howa estetyka”, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa, 2016.
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W dobitny sposéb ujagt to Clyfford Still, jeden z malarzy z kregu nowojorskich
ekspresjonistdw abstrakcyjnych; ,Zadania komunikacji sg zaréwno bezczelne, jaki
i nieistotne. Widz zauwazy zazwyczaj to, czego uczg go jego witasne leki, nadzieje
i do$wiadczenia”*™.

Tworzenie obrazéw zaczynatem od fotografii, pdzniej byt film i ilustracje oraz okfadki
czasopism, az w koncu odwazytem sie zaprojektowac pierwszy plakat. Za okres
szczegblnie wazny musze uznaé prace, najpierw w Krajowym Wydawnictwie Czasopism
(,Fantastyka”, ,Kobieta i Zycie”), a pézniej w Scandinawian Magazin Group. Zaréwno
w pierwszym jaki i drugim musiatem by¢ bardzo wszechstronny, poniewaz obok
wykonywania zdje¢ przygotowywatem i ilustrowatem artykuty, ktére najczesciej musiatem
jeszcze sam pisac. Wtedy dogtebnie zrozumiatem, czym jest grafika uzytkowa i jak wazna
rzecza jest projektowanie pod konkretne zamowienie. Oczywiscie czynnikami krytycznymi
byt czas i oczekiwania wydawcdédw. Praca na ogdt oceniona byta bardzo dobrze, poniewaz
moje projekty ilustracji i oktadek bardzo czesto ukazywaty sie na tamach czasopism dla
ktorych pracowatem. W sumie wykonatem ponad dwiescie ilustracji i oktadek (byty to
gtéwnie grafiki, rysunki i kolaze na bazie fotografii) oraz trudna do zliczenia ilo$¢ zdjec.

Jezeli przyjg¢ definicje plakatu zaproponowang przez stownik Oxford - to plakat jest
drukowanym na papierze projektem, sktadajgcym sie z obrazu i stéw, wyprodukowanym
w duzej liczbie w celu prezentacji komunikatu srodkami wizualnymilz. Niemal identyczng
definicja mozna okresli¢ oktadke ksigzki, badZ czasopisma, dodajgc jeszcze jako cel,
przyciggniecie uwagi, co w przypadku plakatu tez jest wazne. Méwigc o réznicach mamy
na mysli przede wszystkim format i niekiedy naktad. Mozna zatem powiedzie¢, ze moje
przejscie od projektowania oktadki do projektowania plakatu odbyto sie nadzwyczaj
tagodnie. Pierwszym zamoéwionym i wydrukowanym plakatem byt plakat fotograficzny
do sztuki ,City of Angels” dla Teatru Miejskiego w Heilbronn. Nie dos¢, ze dyrektorowi
teatru i rezyserowi projekt sie podobat, to jeszcze zostat wydrukowany razem z projektem
prof. Wiestawa Grzegorczyka w niemieckiej gazecie [zat. nr 9]. Fakt ten zachecit mnie do
dalszej aktywnosci na tym polu. Jako cztowiek spoza kregu artystow zwigzanych
z akademiami sztuk pieknych, mogtem zaistnie¢ tylko biorgc udziat w konkursach na
plakat. Moim plakatowym debiutem byt udziat w V festiwalu Plakatu w Krakowie w 2005
roku. Jury zakwalifikowato do wystawy w Patacu Sztuki moje wszystkie zgtoszone plakaty.
Dzieki temu moje prace znalazty sie w katalogu, nie tylko jako fotografa plakatéw innych
autordw, ale takze jako projektanta wtasnych plakatéw. Byto to o tyle waine, ze
w konkursie brali udziat niemal wszyscy najwazniejsi polscy plakacisci. Moje plakaty z tego
okresu bazowaty przede wszystkim na perfekcyjnie wykonanych zdjeciach
zaaranzowanych scen [AP, str. 115, 156]. Méj plakat pt. ,,Hunger” zostat tez w 2006 roku
zakwalifikowany do wystawy laureatow prestizowego 20 Miedzynarodowego Biennale
Plakatu w Warszawie.

" Hess B.: “Ekspresjonizm abstrakcyjny”, Taschen, Bonn 2005.
12 Clarke M:"Art terms”, Oxford University Press, New York, 2001.
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Wtedy jeszcze nie przywigzywatem az tak duzej uwagi do komponowania tekstu
z obrazem, chociaz z drugiej strony starannie analizowatem plakaty mistrzow typografii,
jak chocby prof. Wiadystawa Pluty, prof. Lecha Majewskiego, prof. Macieja Buszewicza,
czy szwajcarskiego projektanta Melhiora Imbodena, ktérego poznatem w Chinach
w Akademii Sztuk Pieknych w Hangzhou. M. Imbodenem jako juror, a ja jako laureat
konkursu na plakat, zostaliSmy zaproszeni przez organizatoréow China International
Poster Biennial (2007) do wygtoszenia wykiadéw na tematy zwigzane
z projektowaniem. Melhior Imboden méwit o typografii, ja natomiast o znaczeniu
fotografii w plakacie. W czasie tego pobytu bratem tez udziat w warsztatach
poswieconych typografii, prowadzonych przez M. Imbodena.

Kiedy patrze z perspektywy czasu, uwazam, ze pierwszg, najlepsza lekcj3
projektowania jaka wtedy odrobitem, byto wykonanie kilku tysiecy zdje¢, obrazéw,
grafik i plakatow do ksigzek, katalogéow i albuméw. Wykonywatem reprodukcje obrazéw
i grafik m.in. Tadeusza Brzozowskiego, Jerzego Panka, Franciszka Starowieyskiego, Jonasza
Sterna, Andrzeja Pietscha, Janiny Kraupe-Swiderskiej, i wielu innych. Fotografowanie
obrazow bylo w rzeczywistosci bardzo dogtebnym studiowaniem prac artystow,
a w aspekcie technicznym — oswietlenia. Wykonujac fotografie, koncentrowatem sie na
wydobywaniu réznych niuanséw zawartych w obrazach. To byly liczne eksperymenty
zwigzane miedzy innymi ze zmiang ustawien kata i natezenia oswietlenia, ktdre
prowadzity do podkreslenia faktury, duktu pedzla, rytu. Szczegdlnie dobrze pamietam
prace nad obrazami Jonasza Sterna, ktére tak naprawde posiadaty trzy wymiary. Te
wnikliwe obserwacje byly wstepem do pdiniejszego zaawansowanego renderingu
komputerowego, gdzie analizowanie Swiatet, rozktadu cieni, czy naktadania tekstur sg
kluczowe przy tworzeniu obrazéw tréjwymiarowych. Bardzo pouczajgce i przydatne
okazato sie tez wykonywanie zdje¢ do wielu katalogdéw dla Biura Wystaw Artystycznych
w Krakowie. Szczegdlnie dobrze pamietam =zdjecia do katalogéw: z wystawy
pokonkursowej , Krzesto” oraz multidyscyplinarnej wystawy ,,Primum non Nocere.”

Pdzniej skoncentrowatem sie na polskim plakacie. Dzieki wspotpracy z Krzysztofem Dydo -
kolekcjonerem, wydawcg i ekspertem od plakatu, mogtem poznac¢ najwybitniejszych
mistrzow polskiego plakatu, takich jak: Jan Lenica, Rostaw Szaybo, Franciszek
Starowieyski, Mieczystaw Goérowski, Witadystaw Pluta, Roman Kalarus, Tomasz
Bogustawski, Eugeniusz Get - Stankiewicz, Lech Majewski, Waldemar Swierzy, Piotr Kunce,
Jan Sawka, Wiestaw Watkuski, Sebastian Kubica, Wiestaw Rosocha, Stasys Edrigevicius,
Leszek Zebrowski i Mirostaw Adamczyk. Wykonujac zdjecia ich plakatéw do réznych
wydawnictw, bardzo czesto wielu z nich portretowatem [AP, str.164-166]. Miatem zatem
okazje do bezposrednich spotkan artystami, ktore czesto owocowaty konstruktywnymi
dyskusjami i wymiang doswiadczen. To byta wielka lekcja projektowania graficznego,
udzielana przez najwiekszych mistrzéw. Szczegdlnie duzo zawdzieczam (niestety juz nie
zyjacemu) prof. Mieczystawowi Gérowskiemu z Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
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Profesor przekazat mi wiele cennych uwag projektowych. Nie szczedzit tez krytyki, ale
ostatecznie 18 marca 2010 roku wreczyt mi swojg ksigzke z dedykacja, gdzie nazwat
mnie kolegg po fachu, zyczac dalszych ciekawych realizacji w dziedzinie plakatu. To byta
najlepsza recenzja mojej tworczosci plakatowej [zat. nr 14].

Nigdy tez nie zapomne tych magicznych chwil, kiedy mogtem obcowaé sam na sam
z dzietami najwybitniejszych artystow, poczawszy od Wyspianiskiego, Frycza,
Gronowskiego, Tomaszewskiego, Zamecznika, Mroszczaka, Trepkowskiego, Fangora,
Lenicy, Lipinskiego, Gorki, Mtodozernca, Wasilewskiego, Starowieyskiego. | chyba mato kto
miat okazje ogladac plakaty tak jak ja, poniewaz miatem je ,zamkniete w kadrze”,
perfekcyjnie wypoziomowane i oswietlone. Mogtem sledzi¢ wszystkie niuanse,
zastanawiac sie nad kompozycja, typografig, kolorem, po prostu mogtem je analizowac¢
i kontemplowaé. Szczegodlnie, ze wiekszo$é¢ plakatow fotografowatem przy sSwietle
sztucznym i cigglym. Byt to niezwykle magiczny czas. Prace, ktore wczesniej znatem
z ptotow i stupow reklamowych nabieraty zupetnie innego wymiaru. Na poczatku
wspotpracy z instytucjami sztuki fotografowatem je analogowo, a pdiniej oczywiscie
cyfrowo. Zwracam na to uwage dlatego, poniewaz techniki cyfrowe, w ktérych
przygotowywatem zdjecia do druku, pozwalaty na jeszcze wnikliwsze, staranniejsze
analizy, gdyz mogtem je wielokrotnie powieksza¢ i podziwiaé prace mistrzow
w najmniejszych detalach.

Kolejnym etapem mojego moze bardziej naukowego, niz artystycznego rozwoju,
byto zagtebienie sie w teoretyczne podstawy cyfrowej akwizycji i komputerowej analizy
obrazu - dyscypliny, ktéra jest procesem przetwarzania informacji, w ktorych dane
wejsciowe stanowi obraz, natomiast dane wyjsciowe maja forme réing od obrazu.
Moga mieé postaé liczby, decyzji, etc™. Patrzac na to z punktu widzenia sztuki, jest to
proces odwrotny do tworzenia dzieta artystycznego, poniewaz artysta majgc pomyst
(moze by¢ zwerbalizowany) tworzy obraz. Przeprowadzone gruntowne studia, oprécz
tego, ze pozwolity mi na dogtebne poznanie aparatu matematycznego i geometrycznego,
dostarczyly tez praktycznej wiedzy z zakresu operacji wykonywanych na obrazach ze
szczegdlnym uwzglednieniem rdézinego rodzaju filtracji. Owocem tych studiow
i wczesniejszych doswiadczen naukowych byta rozprawa doktorska (2002 rok) oraz
szereg znaczacych publikacji w renomowanych czasopismach naukowych .
Najbardziej cennym i oryginalnym osiggnieciem naukowym byto opracowanie koncepcji
gradientu promieniowego, jako jednej z operacji algorytmicznych na obrazie,
w sekwencyjnym ciggu przeksztatcenn, umozliwiajgcych detekcje krawedzi. W tym

 Tadeusiewicz R., Korohoda P. : ”"Komputerowa analiza i przetwarzanie obrazow”, Wyd. Postepu
Telekomunikacji, Krakéw, 1997.

' Latata Z.: , Zastosowanie komputerowej analizy obrazu ultrasonograficznego do badania serca, PK,
Krakéw, 2002.

© Latata Z., Wojnar L., Szydtowskil L.: Automatic analysis of echocardiographic video recordings. Special
Issue of Discrete Dynamics in Nature and Society. Theory & Applications of Mathematical Morphology,
2002.
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konkretnym przypadku obrysu lewej komory serca. Moim promotorem byt jeden
z autorytetéw komputerowej analizy obrazu w Polsce, autor wielu prac dotyczacych
wykorzystania metod przetwarzania obrazu - prof. Leszek Wojnar, pdzniejszy dziekan
Wydziatu Mechanicznego PK. Dysertacja na wniosek recenzentow: prof. Marii
Popczynskiej - Marek (UJ) oraz prof. Ryszarda Tadeusiewicza (AGH) zostata wyrdiniona
przez Rade Wydzialu Mechanicznego, a jej wyniki opublikowane w polskich
i angielskojezycznych czasopismach naukowych, jak réwniez podreczniku
akademickim™®. Zblizona w sensie koncepcji formuta gradientu radialnego i liniowego jest
rozwigzaniem stosowanym rowniez w grafice rastrowej i wektorowej [zat. nr 30].
Najogdlniej mdéwiac, polega na wypetnieniu okreslonego obszaru ptynnym przejsciem
tonalnym pomiedzy co najmniej dwoma kolorami. Manualng koncepcje gradientu
wykorzystywat w swoich obrazach Wojciech Fangor, ktéry w 1970 roku, jako jedyny
dotychczas polski artysta, miat indywidualng wystawe w Muzeum Guggenheima
w  Nowym Jorku'’. W latach 60. i 70. XX wieku stworzyt serie obrazéw
z charakterystycznymi kotami i falami, wywotujgcych efekty optyczne, podobne do
uzyskiwanych w sztuce op-artu. Wspodiczesne narzedzia pozwalajg na komputerowe
generowanie obrazéw charakterystycznych dla stylu Wojciecha Fangora. Chcac ztozy¢
hotd wielkiemu polskiemu artyscie, zaprojektowatem plakat pt. “"Tribute to Wojciech
Fangor”, w ktéorym wykorzystatem gradienty radialne poddane dodatkowo operacjom
geometrycznym [AP, str.150].

Po uzyskaniu stopnia naukowego doktora nauk technicznych oraz stanowiska
adiunkta naukowo-dydaktycznego na Politechnice Krakowskiej (2002), w jeszcze
wiekszym zakresie zajatem sie projektowaniem plakatu oraz grafika komputerowa.
W swoich poszukiwaniach intelektualnych i artystycznych, staram sie tagczy¢ nauke ze
sztuka, poniewaz te dwie dyscypliny byly zawsze blisko, wzajemnie na siebie
oddziatywaly i niejednokrotnie przenikaty. Bardzo czesto naukowcy szukali natchnienia
i inspiracji w sztuce, a artysci z kolei do realizacji swoich wizji korzystali z najnowszych
osiggnie¢ nauki, co szczegdlnie dobrze widoczne jest obecnie, w dobie nowoczesnych
technologii i komputeréw. Nie zaniedbujac pracy naukowej, czego potwierdzeniem bytfa
indywidualng nagroda Rektora Politechniki Krakowskiej za osiggniecia naukowe (2003),
realizowatem projekty artystyczne, co zaowocowato miedzy innymi nagroda Ministra
Spraw Zagranicznych (2005) za projekt plakatu z okazji 60 - lecia powstania Organizacji
Narodéw Zjednoczonych [AP, str.112].

Juz w trakcie pisania pracy doktorskiej uswiadomitem sobie fakt, ze komputerowe
przetwarzanie obrazu jest najwazniejszym etapem w analizie obrazu i z powodzeniem
moze byé wykorzystane w sztuce. Analiza obrazu okazata sie dla mnie dyscypling
perfekcyjng, zawiera bowiem elementy bardzo $cistej wiedzy, a jednoczesnie wymaga
intuicji i wyobrazni. Innymi stowy duszy artysty. To byt kolejny przetlomowy moment

1e Wojnar L., Kurzydtowski K., Szala J.: “Praktyka analizy obrazu”, PTST, Krakdéw, 2002.
7 Sural A.:http://culture.pl/pl/tworca/wojciech-fangor, 2015.
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w moim zyciu. Chcac pogtebi¢ swojg wiedze w zakresie grafiki 3D pojatem dodatkowe
studia z nowoczesnej grafiki komputerowej, ktére ukonczytem z wynikiem bardzo
dobrym w roku 2006 [zat. nr 5]. Po ich ukonczeniu opracowatem nowe programy do
nauczania studentdéw oraz zmodernizowatem na Politechnice pracownie grafiki
komputerowej i laboratorium multimedialne.

W latach 2005-2013 zwigzany bytem réwniez z Krakowska Szkota Wyiszg im. Andrzeja
Frycza Modrzewskiego (aktualnie Krakowska Akademia), gdzie na Woydziale
Architektury i Sztuk Pieknych prowadzitem zajecia z elektronicznych form realizacji
obrazu oraz multimediéow. W ciggu kilku lat pracy ze studentami malarstwa
i architektury, zrealizowatem szereg projektéw artystycznych, ktére byly pokazywane
na wystawach w kraju i za granicg [zat. nr 15, 16, 17, 27, 28]. Ponadto w latach 2006-
2015 prowadzitem tez zajecia z grafiki 3D, animacji komputerowej oraz video i dZzwieku na
Wydziale Edukacji Techniczno-Informatycznej (specjalnos¢ grafika komputerowa)
w Matopolskiej Wyzszej Szkole Zawodowej im. J6zefa Dietla w Krakowie.

Z chwilg utworzenia w 2013 roku na Wydziale Mechanicznym kierunku Inzynieria
Wzornictwa Przemystowego (wspdlne przedsiewziecie Politechniki Krakowskiej
i Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie), zrezygnowatem z pracy na innych uczelniach,
poniewaz chciatem sie skoncentrowac¢ na pracy ze studentami mojej macierzystej
uczelni. Na tym kierunku prowadze zajecia z grafiki komputerowej oraz fotografii i DTP.

Wazinym elementem mojej aktywnosci artystycznej byty i s kontakty

miedzynarodowe. Wczes$niej wspomniatem juz o pobycie w roku 2007 na Akademii Sztuk
Pieknych w Hangzhou (Chiny). W roku 2009 rozpoczatem wspétprace z Ontario College of
Art (OCAD) w Toronto, gdzie dwukrotnie goscitem z wyktadami i wystawami [AP, str.
263] Obecnie trwajg przygotowania do rozpoczecia nowego wspdlnego projektu
artystycznego.
Rok podzniej (2010) zostatem zaproszony przez Wydziat Sztuki Uniwersytetu Stanowego
w Indianie (USA) na wyktady oraz warsztaty z grafiki komputerowej. W czasie pobytu na
uniwersytecie, poza zajeciami ze studentami, opracowatem koncepcje wystawy plakatow
chopinowskich oraz zaprojektowatem katalog i druki promujace tg wystawe.
Przygotowatem tez na otwarcie projekcje multimedialng pt. Chopin 2010. Wystawa
plakatéw Zbigniew Latata & Students zostata pokazana w 2011 w galerii uniwersyteckiej,
a prezentowane prace trafity do zbiorow archiwalnych uniwersytetu. Byfa to juz moja
druga wizyta na tej uczelni. Kilka lat wczesniej razem z Krzysztofem Dydo organizowalismy
w muzeum uniwersyteckim duzg, przekrojowg wystawe polskiego. plakatu.

Na przetomie grudnia 2014 i stycznia 2015 roku przebywatem w Kanadzie na
Uniwersytecie w Toronto (UofT), w ramach projektu z Unii Europejskiej - "Politechnika
XXI wieku- najwyzszej jakosci dydaktyka dla przysztych polskich inzynierow". W trakcie
mojego kolejnego pobytu na UofT wzigtem udziat w kilkunastu wyktadach i seminariach
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poswieconych grafice komputerowej, a w szczegdlnosci wizualizacji 3D. Wizualizacja
komputerowa jest od wielu lat technologig uzywang zaréwno w nauce , jak i w sztuce.
W nauce pozwala miedzy innymi na S$ledzenie proceséw technologicznych oraz
projektowanie eksperymentu. Ponadto miatem okazje do zapoznania sie z najnowszymi
technologiami w tej dynamicznie rozwijajacej sie dyscyplinie. Byto to mozliwe dzieki temu,
ze Uniwersytet w Toronto jest jednym z wiodgacych osrodkéw naukowych w tej dziedzinie.
Posiada $wietnie wyposazone laboratoria badawcze i dydaktyczne oraz na $wiatowym
poziomie kadre profesorskg. Miedzy innymi miatem okazje bra¢ udziat w wyktadach
i pracowa¢ w laboratorium z prof. Stevem Mannem, autorytetem w dziedzinie
augmented reality (rozszerzonej rzeczywistoéci)ls. Ponadto przebywatem
w laboratorium grafiki komputerowej prowadzonym przez prof. Eugena Fume na
wydziale informatyki w pracowni nowych medidw, gdzie mogtem m.in. poszerzy¢ swojg
wiedze na temat procesu tworzenia animacji komputerowej postaci technika ,motion
capture”. Kilka lat temu razem z moim dyplomantem zrealizowatem taki projekt, ale
postep w tej dziedzinie jest tak btyskawiczny (zawtaszcza jezeli chodzi o animacje twarzy),
ze trudno za nim nadazy¢. Praktycznie niemal co miesigc pojawiajg sie nowe, coraz
doskonalsze rozwigzania. Ten pobyt uswiadomit mi, jak wazing rzecza jest oprdcz
posiadania teoretycznej wiedzy o najnowszych technologiach multimedialnych,
realizowanie autorskich projektdw artystycznych. Dzieki temu, ze poza rozwigzywaniem
problemédw naukowych zajmuje sie tez sztuka, jestem zapraszany do prowadzenia
warsztatéw z grafiki komputerowej na letniej szkole dla studentéw. Trudno bowiem
wyobrazi¢ sobie tylko teoretyczne nauczanie grafiki komputerowe;j.

Biorac udziat w zajeciach dydaktycznych na uniwersytecie w Toronto zauwazytem jak
duza wage przykiada sie do problemu stymulowania kreatywnosci studentéw. Chodzi
o taczenie nauki ze sztuka. Grafika komputerowa wydaje sie by¢ najbardziej
odpowiednim narzedziem ze wzgledu na fakt, ze niemal kazdy wydziat posiada
pracownie komputerowg, a kwestia oprogramowania nie stanowi obecnie problemu,
poniewaz jest wiele znakomitych darmowych aplikacji do grafiki. Przebywajgc na UofT
odnowitem tez kontakt z laboratorium cyfrowym, kierowanym przez prof. Antje Budde
(DDL) z ktérg wezesniej wspotpracowatem (2011), przygotowujgc oprawe graficzng, plakat
oraz prezentacje multimedialng do miedzynarodowego seminarium poswieconego
Czestawowi Mitoszowi [AP, str. 142]. Aktualnie rozpoczelismy prace nad nowym
interdyscyplinarnym

i miedzynarodowym projektem artystycznym. Wiecej o jego idei i zatozeniach pisze
w trzeciej czesci mojego autoreferatu.

Zdobyte na uniwersytecie w Toronto doswiadczenia pozwolity mi na wprowadzenie do
programu dydaktycznego na Politechnice nowych zagadnien z ktérymi mogtem sie
zapozna¢ w czasie mojego pobytu w Kanadzie. Niemal wszystkie zatozone cele naukowe,

¥ Mann S.:”Intelligent Image Processing”, Wiley Interscience, New York, 2002.
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artystyczne oraz dydaktyczne udato sie zrealizowa¢, i co najwazniejsze stworzy¢ zreby pod
przyszta wspodtprace.

Jak tatwo zauwazyé, w mojej twodrczosci wyraznie zarysowujg sie dwa nurty.
Pierwszy zwigzany z grafikg uzytkowg oraz drugi z niczym nie skrepowang swobodng
wypowiedzig artystyczng, gdzie jedynym ograniczeniem pozostaje wyobraZnia. Pracujac
przez wiele lat w polskich i zagranicznych wydawnictwach nauczytem sie widziec
podobienstwa oraz roznice miedzy uprawianiem sztuki czystej i projektowaniem
graficznym. W Ameryce Pdtnocnej w czasie seminarium poswieconemu projektowaniu
graficznemu, spotkatem sie z takim zestawieniem: czym jest dobra sztuka i czym jest
dobre projektowanie. Wymienie w punktach tylko kilka poréwnan:

dobra sztuka wysyta komunikat dla kazdego inny, a dobry projekt dla kazdego taki sam,

dobra sztuka inspiruje, a dobre projektowanie motywuje,

dobrg sztuke sie interpretuje, a dobre projektowanie rozumie
dobra sztuka jest kwestig smaku, a dobre projektowanie opinia.

Ja na szczescie lubie i uprawiam jedno i drugie. Wiele grafik i obrazéw, po czesci tez
plakatow, tworze z autentycznej potrzeby ekspresji. Tworzenie obrazéw jest dla mnie
bezustannym odkrywaniem siebie. Staram sie swoje prace nasycaé, podobnie jak
muzycy, uczuciami i emocjami, bedacymi dla mnie forma energii, ktorg staram sie
przekaza¢ odbiorcy. Sam bowiem czerpie taka energie, na przyktad z muzyki, ktéra
stanowi dla mnie waine irddto inspiracji i motywacji do dziatania. Chciatbym, aby
i moje prace inspirowaty oraz skfaniaty do refleksji. Czy tworze czekajac na natchnienie...
Staram sie raczej pracowac regularnie, bo natchnienie, jak mawiat rosyjski kompozytor
Piotr Czajkowski, nie przychodzi do leniuchéw. Stosuje zasade: “ Don’t waste time
waiting for inspiration. Begin, and inspiration will find you” (Nie tra¢ czasu czekajac na
inspiracje. Zacznij, a inspiracja cie znajdzie). Ta zasada nadzwyczajnie sie sprawdza
w przypadku pracy z komputerem, poniewaz narzedzia jakimi dysponuje to medium, sg
same w sobie inspirujgce o czym pisze szerzej w mojej publikacji naukowej [AP, str.
235].

Odnoszac sie do mojej tworczosci plakatowej, sgdze, ze cechuje jg zmiennos¢ i fantazja
oraz wykonywanie ,skokéw” w rézne style. Staram sie projektowac takie plakaty, ktére
chciatbym widzie¢ w przestrzeni publicznej. Nie do konca zgadzam sie z projektantami,
ktorzy twierdza, ze w plakacie ,,odejmowac znaczy dodawa¢”. Bardzo lubie minimalizm
w sztuce, ale na ogoét wtedy, kiedy sg tez inne propozycje, niekoniecznie tylko
minimalistyczne. Cenie w plakacie malarskos¢, mysl, magiczng gre swiatet i barw, gtebie,
humor oraz zmystowosé. Niech plakat bedzie réznorodny, bo w tym tez tkwi jego
bogactwo. Bardzo czesto, kiedy dostaje zamdwienie na projekt plakatu muzycznego pada
sugestia ze strony zleceniodawcy, zeby zrobi¢ co$ kolorowego. Chetnie realizuje takie
zamowienia, bo muzyka jest dla mnie kolorowa.
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Jezeli chodzi o mojg twodrczosé, to na pewno jej mocng strona jest réznorodnosc
srodkow formalnych z ktérych korzystam (techniki graficzne, fotograficzne,
komputerowe, malarskie, rysunkowe i inne dostepne). Pogtebiona znajomosé nowych
mediéw umozliwia mi wybdor narzedzia najbardziej odpowiedniego dla realizowanego
tematu. Czasem siegam tez do grafiki programowalnej, wykorzystujac jezyk Processinglg.
Generalnie jestem bardzo otwarty na nowe technologie, cho¢ paradoksalnie coraz
czesciej wracam tez do tradycyjnych technik malarskich i graficznych, taczac je czesto
z technologiami komputerowymi. Z drugiej jednak strony sadze, ze nie nalezy zbytnio
przeceniac¢ narzedzia. W. Schurian - autor ksigzki o sztuce wyobrazni uwaza, ze sztuka
dzieli sie na dobra oraz ztg i z catg pewnoscig nie rodzaj uzytego narzedzia ma tu
decydujace znaczenie, lecz wyobraznia i wrazliwos¢ twércy®.

Integralng czesciag mojego autoreferatu jest dotgczony do wniosku album prac (AP).
Celowo zamiescitem w nim tez moje inne projekty, poniewaz pozwala to spojrzeé¢ na moja
twdrczos¢ w nieco szerszym kontekscie. Oprécz plakatéw, grafik i obrazéw, pokazuje tez
wybrane fotografie. Szczegdlng uwage chciatbym zwrécic na serie portretdw osobowosci,
gtownie ze $wiata kultury, sztuki i mediéw [AP, str. 164 — 174]. Projekt ten realizuje od
2002 roku i wykonatem juz ponad 200 portretéw, ktore regularnie pokazuje na
wystawach [zat. str. 14 a]. Pewnym uzupetnieniem fotografii jest tekst zwierajgcy te
najwazniejsze stowa wypowiedziane przez osoby portretowane. Szczegdlnie utkwita mi
w pamieci wypowiedz Tomasza Stanki: ,Powiedziano mi kiedys, ze jestem kombinacja
liryzmu i szalenistwa, co jest dobrym opisem, bo jestem z jednej strony bardzo liryczny,
a z drugiej bardzo dziki. Jestem taki jaki jestem, taki zbidr genow i niepowtarzalna
kompozycja atoméw we Wszechswiecie. Robie to co lubie, i kieruje sie wiasnym
instynktem. Bede tak robit do korica zycia”.

W swoim autoreferacie Swiadomie natomiast pomingtem szereg zagadnien
zwigzanych z teoretycznymi aspektami grafiki komputerowej i projektowania. Szersze
ujecie tego tematu zawartem w moich trzech recenzowanych artykutach, opublikowanych
w monografiach poswieconych sztuce, ktére zatgczam do postepowania habilitacyjnego.
[AP, str.201-244].

Bardzo trudno pisaé jest o swoich dokonaniach artystycznych, a tym bardziej ocenié
wiasng twdrczos¢. Dlatego postuze sie cytatem wybitnej polskiej artystki prof. Magdaleny
Abakanowicz (1930 - 2017), ktéra napisata, ze ,Sztuka odwotuje sie do tych odczué
ludzkich, ktérych nie mozemy zamieni¢ na stowa, poniewaz kazde stowo jest zaledwie
skrotem, uproszczeniem tego, co odbywa sie w jednoczesnym, wieloptaszczyznowym

721

systemie reagowania na to , co widzimy”“". W zafagczonym do wniosku habilitacyjnego

albumie prac (AP) przytaczam teksty poswiecone mojej twdrczosci, napisane przez ludzi

¥ pearson M.: »,Generative art, a practical guide using Processing ”, Manning Publictions Co, New York 2011.
%% Schurian W.: ”Sztuka wyobrazni. Motywy fantastyczne w sztuce”, Kolonia-Warszawa, 2005.
! Hermansdorfer M.: ,Magdalena Abakanowicz”, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 1995.
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reprezentujgcych rézne dyscypliny sztuki i nauki, majgc nadzieje, ze pozwoli to na bardziej
wszechstronne spojrzenie i ocene mojej twdrczosci.

Czesc 2.

Analiza dzieta artystycznego zgtaszanego, jako aspirujgcego do spetnienia
warunkow postepowania habilitacyjnego

Zgodnie z wymogiem formalnym przedstawiam mdj autorski projekt ,,Zbigniew
Latata - plakat muzyczny”, obejmujacy 64 plakaty oraz 32 obrazy i grafiki inspirowane
muzyka [AP, str. 33 — 110 ]. Projekty plakatéw oraz grafiki i obrazy zostaty wykonane
w rdéznych konwencjach i technikach plastycznych. Ponadto wskazuje trzy autorskie
prezentacje multimedialne: ,Chopin 2010”, ,ZL - Plakaty muzyczne 2+3D oraz
prezentacje zrealizowang w technologii rozszerzonej rzeczywistosci (ang. augmented
reality).

Projekt ,Zbigniew Latata - plakat muzyczny” zostat zaprezentowany publicznie
w formie siedmiu odrebnych wystaw indywidualnych w latach 2010-2017, natomiast
projekt Chopin 2010 w formie szesciu wystaw grupowych w latach 2010-2011.
Przedstawiam
w moim autoreferacie obydwa te projekty, poniewaz poza tym, ze taczy je tematyka
i medium, aktywnie w nich uczestniczytem oraz bytem ich inicjatorem i koordynatorem.

e Moja indywidulana wystawa pt. ,Zbigniew Latata - plakat muzyczny” miata siedem
odston w nastepujacych miejscach i latach: Toronto (Konsulat Generalny- 2013),
Festiwal Sacrum Non Profanum (Patac w Trzesaczu- 2013), Krakéw (Klub Muzyki
Wspotczesnej Malwa — 2013/14), Filharmonia Krakowska (2015), The New York
Conservatory of Music (2015 i 2017), Europejskie Centrum Muzyki Krzysztofa
Pendereckiego w Lustawicach (2017). Kazda kolejna wystawa miata nieco inny zestaw
plakatéw (inng konfiguracje), co wynikato z tego, ze dotgczane byty na biezagco nowe
zaprojektowane przez mnie plakaty muzyczne.

e Szes$¢ wystaw grupowych zostato zorganizowanych w latach 2010 - 2011 i byly one
zwigzane z 200 rocznicg urodzin Fryderyka Chopina. Projekt ,,Chopin 2010” obejmowat
plakaty chopinowskie zaprojektowane przeze mnie oraz przez studentédw Krakowskiej
Akademii w prowadzonej przeze mnie Pracowni Elektronicznych From Realizacji na
Wydziale Architektury i Sztuk Pieknych. Wystawa, ktérej towarzyszyta prezentacja
multimedialna byta pokazywana w: Krakowie (Galeria na terenie kampusu Krakowskiej
Akademii, Galeria Centrum w Nowe] Hucie), Toronto (North York Civic Center),
Vancouver (Konsulat RP) w Nowym Jorku (Konsulat Generalny RP) oraz Indiana
University of Pennsylvania (Galeria Uniwersytecka - 2011).
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Polski plakat muzyczny posrdéd plakatow o tematyce kulturalnej zajmuje
szczegblne miejsce. Pierwsze projekty pojawity sie ponad 100 lat temu, a ich twércami
byli gtéwnie artyici malarze?”. Waznym nurtem, ktory rozpoczat sie jeszcze przed druga
wojng Swiatowg byty plakaty zwigzane z naszym genialnym kompozytorem Fryderykiem
Chopinem. Dotyczyto to zaréwno samego kompozytora, jak i organizowanych co piec lat
konkurséw jego imienia. Ta piekna tradycja jest kontynuowana do dzisiaj i niejako
kanonem dla kazdego artysty stato sie zaprojektowanie plakatu chopinowskiego. Po
drugiej wojnie sSwiatowej powstato w Polsce bardzo wiele znakomitych plakatow
muzycznych, miedzy innymi za sprawg artystoéw z kregu Polskiej Szkoty Plakatu.

Ogromny wptyw na moje zainteresowania i podjecie tematyki muzycznej miat
fakt, ze wychowatem sie w rodzinie o tradycjach muzycznych. Ta fascynacja dzwiekiem
byta obecna w moim zyciu od wczesnej mtodosci i stanowita wainy bodziec dla mojej
tworczosci. Przez wiele lat gromadzitem w sobie te wszystkie emocje, jakie towarzyszyty
mi podczas stuchania muzyki. Setki niezapomnianych koncertéw, spotkan i dyskusji
z muzykami, przestuchan ptyt i wtasnych skromnych préb muzycznych, stanowity
niewyczerpane zrodto inspiracji. llekro¢ obcowatem z muzyka, staratem sie szukad
adekwatnych technik plastycznych, ktérymi moégtbym dokonac¢ transpozycji $wiata
dzwiekéw na kod plastyczny. Moje poczgtkowe préby z kolorem opisatem w pierwszej
czesci autoreferatu. Nadal poszukuje i przeprowadzam rozmaite eksperymenty formalne,
wykorzystujgc fotografie, grafike komputerowa i warsztatowg oraz techniki malarskie
w celu znalezienia najbardziej odpowiednich srodkéw wyrazu. Od samego poczgtku
miatem swiadomos¢, ze te z pozoru tak rézne dziedziny sztuki, majg wiele wspdlnego.
Poczawszy od kompozycji, definiowanej jako uporzagdkowany wedtug okreslonej zasady
uktad wszystkich elementéw dzieta sztuki. Wszystkie te podstawowe elementy uzywane
w muzyce i plastyce, jak ksztatt, plama, barwa, rytm, metrum, artykulacja, faktura, walor,
etc. majg ze sobg wiele wspdlnego, a niejednokrotnie w sensie intencji wyrazajg to samo.

Wsrdd artystow sztuk wizualnych jest wielu, ktérzy czerpali inspiracje z muzyki
i odwrotnie, kompozytoréw dla ktérych inspiracjg bytlo malarstwo. Szereg opracowan
naukowych i popularnych zajmuje sie zjawiskiem synestezji, czyli wystepowaniem pod
wptywem jednego bodzZca rdéznego typu wrazen zmystowych na przyktad. widzenia barw
podczas stuchania muzyki®®>. Najczesciej wystepujacym rodzajem synestezji jest kolorowe
widzenie. Wielu wybitnych artystéow i naukowcoéw byto synestetykami, miedzy innymi:
Vincent van Gogh, Paul Klee, Ludwig van Bethowen, Arnold Schonberg, Franciszek Liszt,
Olivier Messiaen, Albert Einstein i Richard Feymann24.

Uwazany za ojca malarstwa abstrakcyjnego Wassily Kandinsky dla ktérego muzyka
miata ogromne znaczenie, namalowat szereg obrazéw bazujgc na stworzonym przez
siebie systemie opisujgcym zwigzki miedzy kolorami, a dzwiekami charakterystycznymi dla

2 Dydo K: ,, Polski plakat muzyczny”, Filharmonia Slaska, Katowice 2012.
** Sidorowska .: ,» Kognitywne implikacje synestezji”, Neurokognitywistyka, Szczecin 2009.
** Wierszytowski J:: ,Psychologia muzyki”, PWN Warszawa 1981
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poszczegblnych instrumentdw muzycznych. Poszukujgc relacji miedzy muzyka
i malarstwem, porownywat oddziatywanie barw do brzmienia instrumentéw, dokonujac
rownoczesnie analizy psychologicznej znaczenia poszczegdlnych koloréw. Na przyktad
cynober wedtug Kandinsky’ego wyraza pasje i brzmi jak tuba, btekit dziata uspokajajgco
i zaleznie od natezenia sugeruje brzmienie fletu, wiolonczeli, organdéw itp. Te wszystkie
formy i ksztatty Kandinsky’ego o czesto trudnych do zdefiniowania zarysach, linie oraz
spirale wedtug wielu historykéw sztuki i psychologédw sg charakterystyczne dla percepcji
synestetycznej. Wiele abstrakcyjnych obrazéow jest nasyconych barwnymi plamami,
a kompozycja sceniczna ,Zétty dzwiek” stanowi doskonaty przyktad synestezji, a zarazem
syntezy sztuk, gdzie artysta zasadniczg trescig dramatu czyni elementy muzyczne, barwne
i taneczne. Réwniez dramat ,Szczesliwa reka” autorstwa jednego z najwazniejszych
kompozytoréw XX wieku - Arnolda Schonberga jest przyktadem syntezy sztuk, gdyz sam
kompozytor napisat libretto i zaprojektowat scenografie oraz kostiumy. By¢ moze przetom
jakiego dokonat Schénberg wyzwalajgc muzyke z ram tonalnosci, ma wiele wspdlnego
z dokonaniami Wassila Kandinsky’ego, ktéry uwolnit malarstwo od figuratywnosci.

Inspiracja muzyka od dawna towarzyszyta wielu wybitnym polskim artystom sztuk

wizualnych. Odwotam sie tylko do dwdch przyktaddw. Zaczne od profesor Janiny Kraupe
- Swiderskiej (1921-2016) z ktérg miatem okazje wiele razy na te tematy rozmawiac
i wymieniaé¢ doswiadczenia. Artystka tworzyta cate cykle obrazéw i grafik inspirowanych
muzyka. Szczegdlnie dla mnie interesujagcym przyktadem odtworzenia i przeniesienia
dzieta muzycznego na kod wizualny jest w jej twdrczosci seria grafik warsztatowych
zatytutowana ,Kunst der Fuge” - Jana Sebastiana Bacha, bedaca symboliczng
transpozycjg rytmu i nastroju, wyraionego poprzez kolor. W roku 2000 bytem
organizatorem duzej wystawy jej grafik w Nowohuckim Centrum Kultury. Tylko w ciggu
dwdch dni ekspozycje obejrzato kilka tysiecy oséb.
Na pewno do tej grupy artystow nalezy tez Bogustaw Lustyk, absolwent warszawskiej
ASP, ktérego interesuje, jak o sobie méwi ruch w kazdej formie — realnej i abstrakcyjnej.
Artysta twierdzi, ze ,,wszystkie obrazy sg wibracjg”. Mozna sie z tym zgodzi¢ lub nie, ale
bezsprzecznie jego obrazy muzyczne imponujg rozmachem i kolorem.

W moim przypadku trudno moéwié o synestezji, poniewaz w przeciwienstwie do
wielu znanych mi artystow sztuk wizualnych nie widze koloréow poszczegdlnych dzwiekdw.
Raczej ulegam nastrojom, ktére wywotuja utwory muzyczne lub ich fragmenty.
Zazwyczaj, kiedy tworze, stucham muzyki. Staram sie oddac¢ charakter kompozycji,
transponujac nie tyle poszczegdlne diwieki, ile raczej cate frazy, badz cechy
charakterystyczne stuchanego utworu. Moga to by¢ kontrasty dynamiczne, rytm, faktura,
plama. Moje muzyczne obrazy i grafiki sg raczej wizualizacja samego nastroju, jaki
wywotuje we mnie stuchany utwoér. Muzyka jest tym tworczym impulsem, ktéry pobudza
mojg wyobraznie i pozwala tworzy¢ serie obrazow i grafik. Czesto wywotuje u mnie
bardzo wyrazne projekcje, sktadajace sie z barwnych plam, wzoréw, ruchomych
obrazkow i figur, ktore staram sie pdzniej zwizualizowaé. Wspominam o tym dlatego,
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poniewaz znakomita wiekszo$¢ moich obrazow lub grafik muzycznych stanowita punkt
wyjécia do zaprojektowania plakatéw [AP, str. 88 -110].

Pomyst zajecia sie szczegdlnie intensywnie plakatem muzycznym narodzit sie
w momencie, kiedy méj projekt zdobyt pierwszg nagrode w konkursie na plakat do
Canadian Chopin Festiwal (2010). Z okazji 200 rocznicy urodzin Fryderyka Chopina
wykonatem dwa projekty, wykorzystujagce motyw fortepianu zamiast oka. Jeden na
zamoéwienie Galerii Plakatu w Krakowie, a drugi zwycieski dla Canadian Chopin Society
w Toronto [AP, str. 34 i 36]. Pierwszy projekt byt bardzo kolorowy, drugi natomiast
minimalistyczny, zredukowany do koloréw narodowych Polski i Kanady, czyli bieli
i czerwieni. W projekcie postanowitem nieco zmodernizowa¢ profil kompozytora, nadajac
mu bardziej mtodzienczy wyglad. Do tego celu wykorzystatem jedno z najbardziej
ulubionych przez projektantdw narzedzi komputerowych — parametryczng krzywa
Béziera”. Pozwala ona na uzyskiwanie gtadkich zakrzywionych linii, modelowanych przez
punkty kontrolne®®. Wyprofilowang linie wielokrotnie zmultiplikowatem, uzyskujac
pieciolinie, tworzacg zarys profilu twarzy Chopina.

Wygrywajagc ten konkurs otrzymatem oprdcz nagrody, propozycje zorganizowania cyklu
wystaw moich plakatow w Kanadzie. Postanowitem wigczy¢ do tego projektu moich
studentédw z Krakowskiej Akademii. W ten sposdb narodzit sie projekt ,Chopin 20107,
sktadajacy sie z plakatéow wystawowych oraz prezentacji multimedialnej. Odnidst on
spektakularny sukces i byt pokazywany w Polsce, Kanadzie i Stanach Zjednoczonych.
Obecnie plakaty znajdujg sie w zbiorach biblioteki Indiana University of Pensylwania
(USA).

Mimo, ze wczes$niej projektowatem juz plakaty muzyczne, byt to dla mnie moment
przefomowy, poniewaz od tego czasu tematyka muzyczna zdominowata mojg twdrczosé
plakatowa.

Projektowanie kazdego plakatu ma swojg indywidualna, wtasng historie i nie da
sie tego w zaden sposdéb zgeneralizowac. Mozna jedynie mowic¢ o pewnych analogiach,
dla ktérych wspolnym mianownikiem sg zawsze inspiracja i wyobraznia. Gdyby szukac
poréwnan do informatyki, w jakiejS mierze proces ten przypomina algorytm, ktéry za
kazdym razem wymaga jednak pewnej modyfikacji, zaleznej od realizowanego tematu.
W tym algorytmie nalezy tez koniecznie uwzgledni¢ oczekiwania zleceniodawcy, bo to on
ostatecznie akceptuje projekt.

W dalszej czesci skoncentruje sie tylko na kilku wybranych przyktadach, ktére
pokazg jak réznymi drogami dochodzi sie do ostatecznej wersji. Wiele z moich plakatow
zaprojektowatem w ten sposdéb, ze najpierw powstata grafika lub obraz, stworzone pod
wptywem emocji, jakie mi towarzyszyty podczas stuchaniu utworu danego kompozytora.
Tak narodzit sie projekt do plakatu Licht (Swiatto) - Karlheinza Stockhausena,

% Lisowski E.: ,» Modelowanie geometrii elementdéw maszyn i urzadzen w systemach CAD z przyktadami
w SolidWorks, Solid Edge i Pro/Engineer”, Wydawnictwo PK, Krakéw 2003.
2 Foley J. et al.:” Wprowadzenie do grafiki komputerowej, ttum. Zabrodzki, PWN, Warszawa 2001.
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niemieckiego kompozytora zyjgcego w latach 1928-2007. Stockhausen uwazany jest za
jednego najbardziej prominentnych kompozytordw wspédtczesnej awangardy muzycznej.
W swoich kompozycjach starat sie dotrze¢ do fundamentalnych kwestii akustyki
i psychologii odbioru dzwieku i dzieta muzycznego. Z jego nazwiskiem wigze sie wiele
kluczowych dla sztuki muzycznej XX wieku pojec i idei, takich jak: serializm, punktualizm,
nowa muzyka elektroniczna (wraz z live electronic music), muzyka przestrzenna,
statystyczna, rytualna, intuitywna, kompozycja grupowa, momentowa, ,formula
composition” i ,multi-formula composition”, muzyka $wiata (integracja ,obiektow
znalezionych”, m.in. hymndéw narodowych i muzyki etnicznej najrozmaitszych krajéw),
ytelemusic” (synteza muzyki réznych kontynentéw), wreszcie wertykalna ,muzyka

oktofoniczna”?’

. W latach 1977-2003 Stockhausen zajmowat sie komponowaniem
monumentalnego cyklu operowego Licht (Swiatto), w ktérym kazda z siedmiu oper
odpowiada jednemu z dni tygodnia. Mimo, ze sam kompozytor odzegnywat sie od takich
poréwnan, krytycy muzyczni uwazajg, ze istnieje powigzanie pomiedzy tym utworem,
a cyklem Pierscien Nibelunga Ryszarda Wagnera.

Najpierw zainspirowany operg ,Swiatto” stworzylem obraz na ptétnie technika
mieszang (140x100 cm), ktdry pokazatem kilku niemieckim muzykologom z Kolonii,
zajmujacych sie twdrczoscig Stockhausena [AP, str. 94]. Kiedy opowiedziatem o swoich
wrazeniach, jakie towarzyszyty mi podczas malowania i skonfrontowatem je z ich
odczuciami, doszlismy do wniosku, ze moja wizja plastyczna znakomicie koresponduje
z charakterem tego utworu. Muzyczni eksperci zasugerowali mi zaprojektowanie
bazujgcego na tym obrazie plakatu, do kongresu poswieconego twdérczosci Stockhausena,
co z mojej strony sprowadzito sie juz tylko do dziatan czysto typograficznych. Dzieki
kontaktom z muzykologami dotartem do oryginalnych zapiséw nutowych Stockhausena,
ktdre same w sobie sg niezwyktymi grafikami. Niektore z nich wykorzystatem, jako tto
w kolejnym plakacie pt. ,Tribute to German Composer Karlheinz Stockhausen” [AP,
str.50].

Podobny zabieg formalny zastosowatem do plakatu ,,Schénberg Composer and Painter”.
Tym razem natchnienia szukatem w kompozycji Transfigured Night for String Sextet, Op.
4. Jak wiadomo Arnold Schénberg (1874-1951) byt twércg dodekafonii - to jest techniki
kompozytorskiej w muzyce wspétczesnej, opartej na skali dwunastodiwiekowejzg. | mimo,
ze nie ukonczyt konserwatorium muzycznego, ani akademii sztuk pieknych, opracowat na
poczgtku XX wieku skale muzyczng, ktéra miata fundamentalne znaczenie dla dalszego
rozwoju muzyki. Zajmujgc sie rdwnoczesnie plastykg, namalowat tez szereg obrazow,
interesowata go bowiem synteza sztuk. Do zaprojektowania tego plakatu wykorzystatem
profil binarny Schonberga oraz - jak w przypadku Stockhausena - jego oryginalne zapisy
nutowe. Ta rewolucyjna dla muzyki XX wieku koncepcja skali dwunastodzwiekowej,
zrodzita sie w jego umysle i by¢é moze znaczacg role odegraty tez zainteresowania

%7 http://www.karlheinzstockhausen.org/
*® Boechmer K.:” Schonberg and Kandinsky: An Historic Encounter”, HAP, 1997.
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plastyczne kompozytora. W moim projekcie znalazto to swoje odbicie w dwunastu
kolorowych nutach, z ktérych cztery opatrzone sg krzyzykami podnoszacymi wysokos¢
diwieku, co wynika bezposrednio z zapisu Arnolda Schonberga [AP, str.47]. Skala ta
zawiera wszystkie dZzwieki w obrebie oktawy, ktore tworzg postep dwunastu poéttondw.
Wszystkie stopnie tej skali s3 niezalezne i réwnorzedne. Pojawia sie tez liczba 12 silnia co
odpowiada maksymalnej mozliwej liczbie kombinacji dZzwiekéw (479001600 = 12!).

O tym, jak bardzo muzyka jest powigzana z obrazem mogtem sie po raz kolejny
przekonac¢ przystepujagc do projektu plakatu z okazji 100 rocznicy $mierci Gustava
Mahlera. Kiedy otrzymatem to zamdwienie wiedziatem juz, ze podczas jubileuszowego
koncertu bedzie wykonywana moja ulubiona V symfonia Mahlera. Stuchajac tego utworu
stworzytem grafike komputerowg, ktéra oparta byta na algorytmie i ilustracji
zaproponowanymi przez Roberta Hodgina®’. Wydat sie on najbardziej odpowiedni do
zilustrowania tej wielowarstwowej, trudnej w odbiorze muzyki. Wykorzystatem do tego
celu jezyk programowania Processing, ktory pozwala na generowanie finezyjnych
ksztattdw, zwojéw uktadajgcych sie w warstwy. Brakowato mi jeszcze koloru, bo
kompozycje Mahlera sg niezwykle barwne. Fakture i bogactwo koloru uzyskatem przez
nasgczenie ecoling materiatu, ktéory nastepnie wskanowatem i po przetworzeniu
w aplikacji do grafiki rastrowej, elektronicznie natozytem na wydruk. Proste zabiegi
techniczne w potaczniu z wyrafinowanymi algorytmami prowadzg niekiedy do ciekawych
efektédw wizualnych [AP, str.46 i 89].

Grafika programowalna, a S$cisle moéwigc jezyk Processing okazata sie tez

niezwykle przydatna w projektowaniu plakatéw dla zespotu Tangerine Dream oraz dla
Klausa Schulze. Wykorzystatem algorytm przyrostowy, a w celu uzyskania efektéow
kosmicznych dodatem kilka fraktali wygenerowanych w programie ChaosPro. Zaréwno
zespot Tangerine Dream jak i multiinstrumentalista Klaus Schulze reprezentujg muzyke
elektroniczng, co przynajmniej dla mnie narzuca okre$long konwencje [AP, str. 72 i 79].
Stad moje poszukiwania w obrebie technik $cisle zwigzanych z informatyka.
Niejako na przeciwnym biegunie sg plakaty malarskie, realizowane gtéwnie pedzlem
i szpachlg do Lutostawskiego, Bouleza, Fausta, Orfeusza i Kandyda. W tych projektach
szczegblng role odgrywa kolor i faktura, ktorg trudno bytoby uzyskaé¢ metodami
komputerowymi. Jedynie skfad typograficzny i przygotowanie do druku zrealizowane
zostaty elektronicznie [AP, str. 58 - 60].

Wazng grupe plakatéw stanowig projekty wykorzystujgce fotografie analogowa
i cyfrowa. Dotyczy to plakatow: Krzysztof Penderecki - 80 lat, Wozzeck - Albana Berga,
Requiem - Wolfganga Amadeusza Mozarta, Henryk Mikotaj Gorecki, Jan Kanty
-Pawluskiewicz- kompozytor. W plakacie Chopin — Music for Every Ear - 36
sfotografowanych uszu ludzi w réznym wieku i réznej profesji (kazde inne) - majg zachecic¢

% pearson M.: »,Generative art., a practical guide using processing”, Publictions Co, New York 2011.
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do stuchania muzyki Chopina, podobnie jak plakat zainspirowany preludium deszczowym,
gdzie z kropli wody zostat utworzony cigg nut [AP, str. 35 37].

Wszystkie fotografie oraz pozostate elementy graficzne, ktérych uzywam w projektowaniu
s3 mojego autorstwa, Wyjatek stanowi plakat pt. ,Tribute to Giants of the Music: The
Beatles”, zaprojektowany dla jednego z klubodw muzycznych w Wielkiej Brytanii
w formacie 190 x 298 cm [AP, str. 80]. W tym przypadku zdjecie zespotu w wysokiej
rozdzielczosci zostato dostarczone przez zamawiajgcego.

Z plakatow bazujgcych na fotografii szczegdlnie jestem zadowolony z projektu do
Requiem d-moll, Wolfganga Amadeusza Mozarta [AP, str. 42]. Przeglgdatem wczesniejsze
plakaty innych autoréw do Requiem, ale byly one jak dla mnie do$¢ stereotypowe.
Zalezato mi na zrobieniu jakiegos$ niestandardowego projektu. Kluczem do sukcesu okazat
sie pomyst wykorzystania sztywnego futeratu do kontrabasu, ktérego forma kojarzy mi sie
dos¢ jednoznacznie. Adekwatno$¢ tego projektu potwierdzit osobiscie zatozyciel
Swiatowej stawy zespotu Academy St. Martin in the Fields Sir Neville Marriner [AP,
str.268]. Byto to dla mnie ogromne wyrdznienie, kiedy zostatem na jego zyczenie
zaproszony na uroczystos¢ wreczenia doktoratu Honoris Causa przez Akademie Muzyczng
w Krakowie. Rozmowa, jakg odbytem z Maestro Marrinerem na temat tego projektu byta
dla mnie prawdziwg ucztg duchowg i utwierdzita mnie w przekonaniu, ze warto
poszukiwaé niekonwencjonalnych rozwigzan projektowych.

W przypadku plakatéw kompozytoréw i muzykdéw, ktérych nie mogtem osobiscie
sfotografowaé, chociazby z tej racji, ze zyli w innej epoce, wykorzystuje archiwalne
fotografie, ryciny i obrazy, ktére poddaje komputerowemu przetworzeniu. Bardzo czesto
korzystam z operacji binaryzacji wieloprogowej, badz z petlg histerezyso. Przeksztatcenia
te pozwalajg na uzyskanie wiernego, cho¢ nieco zgeneralizowanego odwzorowania
konturéow twarzy. Jako przyktady moge poda¢ plakaty: Gustava Mahlera, Arnolda
Schonberga badz Philipa Glassa, wspotczesnego kompozytora amerykanskiego. Inspiracja
do zaprojektowania tego plakatu byt cykl utworow na fortepian solo pt. Metamorphosis
[AP, str. 93], zawierajgcy niezwykte brzmienia, pobudzajgce wyobraznie i sktaniajgce do
refleksji nad przemiang zycia; sposobu myslenia i postepowania. | mimo, ze Glass jest
przez wielu krytykdw okreslany jako muzyczny minimalista, dla mnie jego kompozycje s3
petne napie¢ emocjonalnych i nasycenia kolorem [AP, str. 49].

Najwiekszy sentyment i przywigzanie mam do muzyki Jana Sebastiana Bacha. Dla
niemieckiego towarzystwa bachowskiego zaprojektowatem plakat ,Kunst der Fuge”,
sktadajgc tym samym osobisty hotd wielkiemu kompozytorowi. Poprzez wypetnienie
zywymi kolorami osiemnastowiecznej ryciny chciatem pokazaé, ze mimo uptywu tylu lat
jego muzyka jest ponad czasowa [AP, str. 40].

30 Wojnar L., Majorek M.: ,Komputerowa analiza obrazu”, Fotobit Design, Krakéw 1994.
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Chciatbym jeszcze wspomniec¢ o innym plakacie, ktory w sposéb bezposrednio tgczy sie
z lipskim kantorem. Mam na mysli projekt opracowany dla legendarnego, francuskiego
zespotu jazzowego Jacques Loussier Trio. Zespotu, ktéry tak naprawde otworzyt mi droge
do polubienia muzyki powaznej. To dzieki tym muzykom bez reszty pokochatem muzyke
Jana Sebastiana Bacha, Jerzego Fryderyka Haendla. Doskonale pamietam z jak ogromnym
przejeciem oraz zaangazowaniem przystgpitem do tego projektu. Wykonatem kilka
szkicow, az wreszcie znalaztem witasciwg formute. Potaczytem w tym projekcie grafike 3 D
z grafikg 2 D. Pierscienie i spirale to dla mnie Bach w oryginale, a reszta to juz jazz.
Zachowujac konstrukcje bachowska dzieta, wzbogacitem jg o warto$¢ dodang poprzez
dotozenie basu i perkusji oraz zawrotnego tempa, jakie towarzyszy opracowaniom
Loussiera. No... i oczywiscie improwizacja, nieodtaczny element jazzu. Sporo czasu zajeto
mi umieszczenie akcentu francuskiego i niemieckiego. Takie bowiem byto Zzyczenie
zamawiajgcego plakat. Zespdt francuski, ale festiwal w Niemczech, gdzie trio Jacquesa
Loussiera jest bardzo cenione i znane [AP, str. 41].

Zaraz po Bachu jest Wolfgang Amadeusz Mozart, chyba najgenialniejszy
kompozytor w dziejach muzyki. Inspiracjg tym razem nie byt zaden utwoér, lecz plakat
wybitnego polskiego projektanta prof. Wtadystawa Pluty z ASP w Krakowie. Plakat
literniczy, w ktérym autor stusznie zwrdcit uwage na trzy ostatnie litery nazwiska Mozart.
Po niezwykle wysmakowanym doborze czcionki (fontu), i natozeniu zywych
kontrastowych koloréw na trzy ostanie litery, wyeksponowat koncéwke art, co uczynito
ten projekt znakomitym. Zastosowatem ten sam zabieg typograficzny w moim projekcie,
z tym ze skoncentrowatem sie przede wszystkim na sylwetce Mozarta, starajac sie
uwypukli¢ jego szczegdlng wrazliwosé na diwieki. Wykorzystujagc mapy wysokosciowe
i przeksztatcenia geometryczne oraz natozenie kolorow w okolicy ucha, chciatem
wywota¢ efekt wibracji. Zalezato mi na tym, zeby plakat cho¢ w jakiejs skromnej mierze
wprowadzat widza w taki stan, w jaki wprowadza porywajaca muzyka austriackiego
kompozytora. Plakat stanowi dopetnienie do plakatu Requiem d-moll i na kazdej
wystawie staram sie je umieszcza¢ obok siebie [AP, str.43].

Projekty plakatéw poswiecone wybitnym kompozytorom stanowia w mojej
twdrczosci znaczacg grupe. W 2013 zaprojektowatem dla Towarzystwa Wagnerowskiego
plakat z okazji 200 rocznicy urodzin Ryszarda Wagnera (1813-1883). W tym wypadku
przydata sie bardziej wiedza, niz inspiracja, jakg miatlem na temat niemieckiego
kompozytora. Richard Wagner, ktéremu w tetralogii Pierscien Nibelunga (wykonanej po
raz pierwszy w 1876 roku), potrzebne byto uroczyste, nieznanej dotad jakosci brzmienie,
zasugerowat swojemu przyjacielowi Adolfowi Saxowi zbudowanie instrumentu
posredniego pomiedzy rogiem a tubga. Instrument ten posiadat ksztatt tuby, lejkowaty
ustnik — podobny do stosowanego w rogu i cztery wentyle przeznaczone do obstugiwania
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lewa reka, poniewaz na tych tubach grali waltorniéci**. | dlatego wtasnie ten instrument,
zastepujacy ucho, zwany tubg wagnerowskga, umiescitem na plakacie [AP, str.45].

Kolejng wazng grupe moich plakatéw stanowig plakaty do koncertéow. Szczegdlnie
pieczotowicie przystgpitem do pracy nad projektem plakatu do koncertu w repertuarze
ktérego byly utwory organowe trzech wybitnych francuskich kompozytoréw. Bardzo
dtugo myslatem nad tym projektem. Po Bachu najbardziej bowiem lubie muzyke
organowq trzech wielkich kompozytoréw francuskich. Pewnym utatwieniem byto to, ze
Charles - Maria Widor (1844-1937) byt nauczycielem Marcela Dupré (1886-1971), z kolei
Dupré byt nauczycielem Oliviera Messiaena (1908-1992). Czyli ich muzyka byta pewng
catoscig i kontynuacjg. Wpadtem na pomyst stworzenia trzech warstw, odpowiadajgcych
charakterowi ich kompozycji. Znalazto to rowniez odbicie w kolorze czcionki jakiej uzytem
dla poszczegdlnych nazwisk. Zastosowane w projekcie czarne znaki to prdba
zwizualizowania Symfonii Gotyckiej Widora, jako fundamentu. Uzytem do tego algorytmu
opartego na morfologii matematycznej32, ktory przekonwertowat fragment zapisu
nutowego toccaty | na system znakéw graficznych. Ten zabieg spowodowat, ze ostra
zdecydowana Symfonia Gotycka Widora kontrastuje z muzyka dwodch pozostatych
kompozytoréw, ktérej charakter jest bardziej kontemplacyjny. Dlatego ten zapis zostat
rozmyty i zréznicowany kolorystycznie. Na temat tego projektu odbytem intersujaca
rozmowe z muzykologiem, a zarazem krytykiem muzycznym specjalizujgcym sie we
francuskiej muzyce organowej . Generalnie pomyst mu sie podobat, ale zakwestionowat
zbyt awangardowe ujecie tematu, poniewaz dla niego ci trzej francuscy kompozytorzy to
bardzo uporzgdkowana, rygorystyczna muzyka, szczegdlnie jezeli chodzi o Widora i Dupré.
Wtedy uswiadomitem sobie jak bardzo jestem wychowany na baroku, wobec ktérego te
dzwieki kompozytoréw francuskich brzmig niezwykle nowocze$nie. A Widor to w koncu
muzyka romantyczna w czystej postaci. [AP, str.51].

Skoro jestem przy muzyce francuskiej, chciatbym wspomnie¢ jeszcze o Césarze
Francku (1822-1890), wybitnym kompozytorze, znanym réwniez z mistrzowskiej
improwizacji na organach. Dramaturgie jego utwordw ksztattuje melodia, ktéra zapewnia
jego muzyce spojnosc i substancjonalng jednos¢ [AP, str. 105]. Bardzo czesto jest ona
mroczna. Kompozytor monotematycznie z jednej mysli-tematu potrafi wysnu¢ bogatg
muzycznie narracje. Na jego strategii wzorowat sie Marcel Proust, piszgc powiesé
»W poszukiwaniu straconego czasu”. Trudno sie zatem dziwi¢, ze stanowi tez Zrédfo
inspiracji dla grafikdwi malarzy. Melodie kompozytora sg bardzo ,graficzne” i wyrdzniajg
sie rysunkiem ,kotujgcym”, jak okreslajg je muzykolodzy. Dominuje w nich nastréj
powazny, co wynika z refleksyjnej natury twércy. Charakterystyczne dla muzyki Francka
jest masywne brzmienie, wzorowane na fakturze organowej z niezwykle wyrafinowang
instrumentacjg. Wypracowat forme szalenie oryginalng, poza schematem, wynikajgca
z praktyki improwizacji, w ktérej zmiennos¢ i fantazja sg elementami kluczowymi. Od kilku

> Newmen E.:” The Life of Richard Wagner”, Cambridge University Press 2014.
*Serra l.: »Image Analysis and Mathematical Morphology, Theoretical Advances”, Academic Press 1988.
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lat uwaznie wstuchuje sie w tg bardzo poruszajgcg mnie muzyke i nade wszystko staram
sie jg zrozumieé. Poniewaz dostrzegam w niej oprécz warstwy emocjonalnej gteboko
ukrytg warstwe intelektualng do ktérej poprzez swiadome stuchanie i przemyslenia
staram sie dotrze¢. Mam o tyle utatwione zadanie, ze wielkim admiratorem, ale przede
wszystkim wykonawca jego utwordw organowych jest méj brat prof. Krzysztof Latata
z Akademii Muzycznej w Krakowie, ktéry petni role mojego przewodnika po trudnej
wymagajgcej skupienia, ale zarazem pieknej i poruszajgcej muzyce. Zainspirowany,
a wiasciwie zahipnotyzowany Franckiem opracowuje serie grafik, ktorg mam nadzieje
niebawem bede moégt pokaza¢ na wystawie. Chciatbym zaprojektowaé plakat, ktory
bedzie moim hotdem ztozonym temu niezwyktemu kompozytorowi.

Obecnie najwiekszym moim wyzwaniem, jest dokonczenie serii plakatéw
poswieconych polskim kompozytorom wspétczesnym. W jakiejS mierze juz mi sie to
udato, poniewaz na moich plakatach pojawili sie Andrzej Panufnik, Henryk Mikotaj
Gorecki, Krzysztof Penderecki Witold Lutostawski, Wojciech Kilar oraz Jan Kanty
Pawluskiewicz. Obecnie pracuje nad Karolem Szymanowskim, Tadeuszem Bairdem, Janem
Krenzem, Krystianem Zimermanem, Krzysztofem Meyerem i Wtodzimierzem Pawlikem.
Mamy prawdziwy urodzaj swiatowej stawy muzykow, a zwtaszcza kompozytoréw. | jak
stusznie powiedziat jeden z profesorow Akademii Muzycznej w Krakowie, gdyby byty
przyznawane Nagrody Nobla w dyscyplinie muzyka, z pewnoscia mielibySmy co
najmniej trzech laureatow.

Waznym nurtem w mojej tworczosci plakatowej sg plakaty jazzowe. Realizowatem je
dla polskich muzykdéw i zespotéw jazzowych (Tomasz Stanko, Leszek Mozdzer, Motion
Trio), a takze do koncertéw w Kanadzie (Szostakowicz, Bobby McFerrin, Marcus Miller). Sg
tez plakaty do festiwali jazzowych oraz do wystawy plakatu jazzowego z kolekcji
Krzysztofa Dydo [AP, str.74 - 78]. Wsrdd prac przedtozonych do postepowania
habilitacyjnego znajduje sie tez kilka projektéw, ktére sg jak na razie sg jedynie mojg
propozycja do ewentualnego wykorzystania. Mam na mysli przede wszystkim projekt do
Festiwalu Muzyki Wspodtczesnej ,,Warszawska Jesien” [AP, str. 78].

Istotnym uzupetnieniem, niejako zwienczeniem mojej pracy habilitacyjnej sg
zafaczone na ptycie CD trzy prezentacje multimedialne. Pierwszg zrealizowatem w 2010
roku, kiedy caty Swiat muzyczny celebrowat 200 rocznice urodzin Fryderyka Chopina.
Projekt nosi tytut ,,Chopin 2010” i obejmuje plakaty chopinowskie oraz grafiki mojego
autorstwa, a takze plakaty zaprojektowane specjalnie na t3 okazje przez studentow
Wydziatu Architektury i Sztuk Pieknych Krakowskiej Akademii. W prezentacji za zgoda
muzykow, zostaty wykorzystane utwory Fryderyka Chopina w jazzowym opracowaniu
zespotu Andrzej Jagodzinski Trio. Sgdzac po opiniach jakie do mnie dotarty, potgczenie
plakatéw chopinowskich z aranzacjami Andrzeja Jagodzidskiego stanowig S$wietny
przyktad syntezy sztuk, ktorej tyle miejsca poswiecitem w moim autoreferacie.
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W drugiej prezentacji multimedialnej; ,,ZL - Plakaty muzyczne 2+3D” wykorzystatem
elementy grafiki 3d wygenerowane w programie Blender i potaczytem je w okreslonej
sekwencji z moimi plakatami muzycznymi. Prezentacja ta najczesciej towarzyszy moim
wystawg. Trzecia prezentacja multimedialna zostata wykonana w technologii
rozszerzonej rzeczywistosci (ang. augmented reality). Technologia ta pozwala na
mieszanie obrazu rzeczywistego z elementami cyfrowymi, ktore s3 pozycjonowane na
kartach ze specjalnie zaprojektowanymi kodami obrazkowymi. Aby uzyska¢ taki efekt
zostaty wykorzystane algorytmy z zakresu komputerowej analizy obrazu oraz algorytm
z obszaru grafiki 3D. W pierwszym etapie obraz rejestrowany przez kamere wideo
poddawany jest filtracji cyfrowej majacej na celu poprawe jego jakosci. Nastepnie
uruchamiane sg algorytmy wyszukiwania i rozpoznania kodéw obrazkowych. Dla kazdego
rozpoznanego kodu wyznaczany jest jego identyfikator oraz parametry przestrzenne takie
jak potozenie, obrét oraz skala. Te parametry przekazywane sg do algorytmu wizualizacji
3D, ktéry naktada wskazane pliki graficzne na te miejsca obrazu z kamery, ktére zawierajg
kody obrazkowe. W prezentacji zostat uzyty jeden kod obrazkowy do ktérego zostat
przypisany pokaz slajddw zawierajacy zaprojektowane przeze mnie plakaty muzyczne.
Prezentacja zostata zarejestrowana z kilku réznych uje¢ kamery, tak aby zaprezentowad
rozne aspekty wykorzystanej technologii. Z jednej strony widac¢ autora prac, ktéry trzyma
karte z kodem, a z drugiej strony wida¢ réwniez to co jest wyswietlane na ekranie
monitora, gdzie jest widoczna prezentacja multimedialna. Przedstawiony sposéb
prezentacji stanowi pokaz mozliwosci tej technologii, ktéra z pewnosciag moze tez zostac
wykorzystana do przygotowania interaktywnych pokazéw multimedialnych,
interaktywnych ekspozycji muzealnych, a takze w reklamie. Jako $ciezka dZzwiekowa
w prezentacji zostata wykorzystana muzyka Jana Sebastiana Bacha w aranzacji zespotu
jazzowego Jacques Loussier Trio.

Nasza rzeczywistos$¢ jest jak scena, pojawiajg sie na niej kolejne media, Srodki
przekazu, narzedzia i zaczynajg funkcjonowac. W moim przekonaniu jest to z korzyscia dla
sztuki, bo im wieksze bogactwo srodkdéw, tym wieksza szansa na ciekawe realizacje.
Znamienne sg w tym kontekscie stowa Jacksona Pollocka : ,,Uwazam , ze nowe potrzeby
wymagajq nowych technik. Nowoczesny artysta musi znajdowacé nowe drogi i sposoby
wyrazania swoich opinii. Nowoczesny malarz nie moze przedstawia¢ ery samolotu,
bomby atomowej, radia na sposéb sztuki renesansu lub ktorejkolwiek z wczesniejszych
epok. Kazdy czas znajduje swojg wtasng technike”. Pollock byt pierwszym amerykarnskim
malarzem, ktéry uchwycit wyobraznie masowag. Tworzgc swoje prace z nurtu
ekspresjonizmu abstrakcyjnego zrywat z tradycja europejskq33.

W tym wszystkim chciatbym zwréci¢ uwage na to, co czesto nam umyka. Dzieki
nowym mediom, nie tylko powieksza sie paleta mozliwosci warsztatowych, ale jej
uczestnicy uczg sie tez nowych umiejetnosci. Niemal kazdy z nas ma potrzebe ekspresji

** Hess B.: “Ekspresjonizm abstrakcyjny”, Taschen, Bonn 2005.
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i obecnie jak nigdy dotad, jest w czym wybiera¢. Paradoksalnie wirtualne narzedzia za
pomoca ktérych tworzymy, pozwalajg na generowanie nie tylko wirtualnych swiatéw,
ale tez rzeczywistych obrazéow i muzyki. Obecnie zachwyca nas dostepnos¢ technologii
i przyjaznos¢ oprogramowania. Jezeli dotaczymy do tego tradycyjne techniki malarskie
graficzne, mozemy znacznie powiekszy¢ zakres tworczych poszukiwan, a jedynym
ograniczeniem pozostaje nasza wyobraznia.

Wybér prac, ktore przedstawitem do oceny ukazuje mnogo$é srodkow z jakich
korzystam. W wielu przypadkach potacznie technik komputerowych z analogowymi
pozwolito mi na uzyskanie efektéow trudnych do osiggniecia innymi metodami. Ogladajac
moje plakaty tatwo zauwazy¢ ich stylistyczng réznorodnosc i... ze na pewno nie boje sie
koloru, poniewaz muzyka jest dla mnie kolorowa. | jak pieknie powiedziat
dziewietnastowieczny malarz francuski Eugéne Delacroix ,, Kolory s3 muzyka dla oczu,
gdyz dajq sie zestawiac jak nuty”.
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Czesc 3.
Praca dydaktyczna, dziatalnos¢ popularyzujgca sztuke, prace organizacyjne

3.1 Praca dydaktyczna

Praca dydaktyczna stanowi dla mnie integralng cze$¢ mojej aktywnosci twdrczej.
Staram sie traktowad proces dydaktyczny jako pewnego rodzaju wyzwanie, ale tez forme
dialogu, wymiany mysli, stanowigcych bardzo czesto motywacje do wtasnych poszukiwan
i permanentnego samorozwoju. Kontakt z innymi wyktadowcami oraz studentami
inspiruje i znaczagco wzbogaca mojg osobowos¢. Miatem to szczescie, ze prowadzitem
zajecia z grafiki komputerowej, fotografii oraz DTP na uczelniach o réznym profilu, co
pozwolito mi na zebranie wielu cennych doswiadczen, a tym samym na bardziej
wszechstronne podejscie do pracy ze studentami. Zanim zaczatem prowadzié¢ zajecia,
ukonczytem rozszerzone studia podyplomowe w Studium Pedagogiki Politechniki
Krakowskiej [zat. nr 4].

Swojg praktyczng przygode z dydaktyka rozpoczatem na Politechnice Krakowskiej

od przedmiotu fotografia techniczna. Moje pierwsze autorskie opracowanie dla potrzeb
dydaktyki na temat fotografii analogowej i cyfrowej, zawartem w dwdch rozdziatach
skryptéw przeznaczonych dla studentdw kierunku inzynieria materiatowa [zat. nr 29].
Po uzyskaniu stopnia doktora w 2002 roku jeszcze w wiekszym stopniu zaangazowatem
sie w szeroko rozumiang grafike komputerowg. W szczegdlnosci interesowata mnie
grafika rastrowa oraz mozliwosci wykorzystania komputera do generowania
i przetwarzania obrazu, tym razem jednak dla potrzeb sztuki. W celu pogtebienia swojej
wiedzy, nie przerywajac pracy na Politechnice, podjatem dodatkowe studia z grafiki
komputerowej [zat. nr 5]. Byto to oprécz zdobycia cennej wiedzy merytorycznej, wazne
doswiadczenie dydaktyczne. Mato bowiem wyktadowcdw po doktoracie decyduje sie na
kolejne studia. Warto jednak, samemu prowadzgc wyktady, stang¢ czasem po drugiej
stronie i zostac studentem.

Po ukonczeniu w 2005 roku studiow z grafiki komputerowej, otrzymatem od
dziekana Wydziatu Architektury i Sztuk Pieknych Krakowskiej Akademii prof. dr hab.
Stanistawa Hrynia propozycje prowadzenia zaje¢ z multimedidw i elektronicznych form
tworzenia obrazu. Przyjgtem chetnie ta propozycje, poniewaz stanowifa pewnego
rodzaju wyzwanie, jako Zze moje dotychczasowe doswiadczenia dydaktyczne miaty
nieco inny zakres. Wydawato mi sie wtedy, ze moje podejscie moze by¢ nazbyt
techniczne, co w miare uptywu czasu nie znalazto potwierdzenia, a wrecz przeciwnie
- okazato sie bezcenng umiejetnosciag. Do tej pory mdéwito sie gtdwnie o humanizacji
uczelni technicznych. Zwazywszy jednak na fakt, w jak duzym stopniu wspodtczesni artysci
korzystajg z nowoczesnych technologii, nalezatoby raczej zastanowi¢ sie nad
zwiekszeniem liczby godzin z przedmiotdow technicznych na uczelniach artystycznych.
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Dla Krakowskiej Akademii opracowatem szczegdtowy program nauczania multimedidw,
ktory obejmowat zagadnienia zwigzane z grafike rastrowg, wektorowa 2+3 D oraz
animacje komputerowg. Byly to zajecia przeznaczone dla studentéow malarstwa,
projektowania graficznego oraz architektury - realizowane oczywiscie w réinym
zakresie. Koncepcja edukacji w pracowni nowych mediow, ktérg kierowatem, zaktadata
tworczy i indywidualny rozwdéj studentow w kontekscie integracji sztuki, techniki
i technologii. Takie interdyscyplinarne podejécie pozwalato na eksplorowanie réznych
technik i dyscyplin, a tym samym wyjscie daleko poza granice tradycyjnego warsztatu.
Staratem sie tak nauczaé studentéw, aby dostepne narzedzia mogli jak efektywniej
wykorzystywac do realizacji najsmielszych koncepcji artystycznych i estetycznych.

Z racji mojego technicznego wyksztatcenia, akcentowatem role techniki
i technologii we wspdtczesnych dziataniach twdérczych. Moim mottem, cytowanym juz
wczesniej, byty kultowe stowa Juliana Antoniszczyna, ze ,technika jest dla mnie rodzajem
sztuki”. Podkreslatem duze znaczenie potencjatu, jaki tkwi na styku technik analogowych
i cyfrowych, zachecajgc do jak najpetniejszego korzystania z nich. W pracy dydaktycznej
akcentowatem i stawiatem na indywidualno$é¢ oraz przemyslane, swiadome dziatania
tworcze. Staratem sie tak prowadzi¢ zajecia, aby nie ttumi¢ kreatywnosci studentéw
i zwracaé szczegdlng uwage na adekwatny dobdr srodkéow formalnych do realizacji
projektéw. Podstawowg zasady stosowang w mojej pracowni przy opracowywaniu
tematow byta obowigzkowa realizacja dwoch wariantéow tego samego tematu. Pierwsze
podejscie oparte byto na zachowaniu formalnych, wypracowanych przez lata kanonéw
projektowania, dotyczacych na przyktad kompozycji. Drugie natomiast, pozwalato na
rozwiniecie niczym nie skrepowanej kreatywnosci i swobody przy realizacji tematu. Taka
koncepcja dawata pewno$é, ze studenci poznali najwazniejsze zasady projektowania
graficznego a jezeli famali jakie$ zasady, to byt to wynik $wiadomych poszukiwan
tworczych, a nie przypadkowych, chaotycznych dziatah. Konstatacja byta oczywista, zeby
famac zasady trzeba je najpierw dobrze poznaé. Bylo to tez w pewnym sensie
zabezpieczeniem dla mnie, jako prowadzgcego zajecia, poniewaz w dziejach historii sztuki
niejednokrotnie $rodowiska akademickie bylty hamulcem rozwoju nowych nurtéw
w sztuce. Waznym aspektem edukacji na Wydziale Architektury i Sztuk Pieknych poza
realizowaniem obowigzujacego programu bylo organizowanie w ramach pracowni
elektronicznych form realizacji konkurséw projektowych. W sumie w ciggu kilku lat
udato sie ich przeprowadzi¢ kilkanascie [zal. nr 15, 16, 17, 25, 27, 28].

Do najbardziej spektakularnych - zakonczonych wystawami - nalezy zaliczy¢:

¢ konkurs na grafike plakat z okazji 750-lecia lokacji miasta Krakowa (2007),

¢ konkurs na grafike komputerowg ,,Ecce Homo” (2008),

¢ projekt Chopin 2010 - konkurs na plakat z okazji 200 rocznicy urodzin komp. (2010),
e Miedzynarodowy Rok Chemii, 2011 Rokiem Marii Sktodowskiej-Curie (2011),

¢ konkurs na cykl ilustracji do bajek dla dzieci (5 edycji w latach 2007-2013),

e ko nkurs na projekt kwiatu cyfrowego ramach Festiwalu ,Swieto Ogrodéw” (2012).
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Wszystkie projekty konczyly sie wystawami pokonkursowymi, w ktérych brali tez

udziat wyktadowcy zwigzani z pracownia. Wychodze bowiem z zatozenia, ze chcac
wymagaé¢ od studentéw nalezy tez samemu by¢é aktywnym i tworczym. Znaczacym
osiagnieciem byt przygotowany przez moja pracownie projektu Chopin 2010. Studenci
oraz wykfadowcy zaprojektowali 80 plakatow chopinowskich, ktéore razem
z opracowang przeze mnie prezentacjag multimedialng byty pokazywane w Toronto,
Vancouwer, Mississauge, Hamilton, Nowym Jorku i Indianie. Przyktadowe katalogi oraz
prezentacje multimedialne znajdujg sie w zatagczonej do dokumentacji.
W latach 2007 - 2014 wspotpracowatem takze z Krakowska Szkota Wyiszg im. Jozefa
Dietla. Zostata mi powierzona pracownia dyplomowa grafiki komputerowej na
specjalnosci multimedia. Na uczelni tej bytem promotorem wielu prac licencjackich
i inzynierskich.

Z chwilg utworzenia w 2013 roku na Woydziale Mechanicznym Politechniki

Krakowskiej nowego kierunku: Inzynieria Wzornictwa Przemystowego (wspdlne
przedsiewziecie Politechniki Krakowskiej oraz Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie)
zostatem zaliczony do minimum kadrowego kierunkdéw: inzynieria wzornictwa
i informatyki stosowanej, w nastepstwie czego bytem zmuszony do zrezygnowania z pracy
na innych uczelniach. Obecnie prowadze zajecia z grafiki komputerowej, technologii
informacyjnych, renderingui fotografii dla studentéw inzynierii wzornictwa i informatyki
stosowanej. Od samego poczatku jestem cztonkiem komisji na egzaminie wstepnym dla
kierunku inzynieria wzornictwa przemystowego.
W ramach wspotpracy Wydziatu z przemystem jestem réwniez jednym z inicjatorow
konkurséow dla studentéw tego kierunku. Do tej pory odbyty sie trzy konkursy, dwukrotnie
na projekt butelki (we wspdtpracy z firmg CP Glass) oraz ma projekt pokretta (wspdlnie
z niemiecka firmg Backer). Nagrodzone projekty sg aktualnie wdrazane do produkcji. We
wrzes$niu 2016 na zaproszenie Firmy Backer odbytem ze studentami podrdz studialng do
Niemiec w celu lepszego poznania nowoczesnych technologii wytwarzania, stosowanych
w tej firmie. Ma to ogromne znaczenie w bardziej Swiadomym podejsciu do
projektowania produktu. Wspétpraca z wymienionymi wczesniej oraz innymi firmami,
zainteresowanymi szeroko rozumianym designem jest kontynuowana. Aktualnie sg
przygotowywane kolejne konkursy dla studentéw.

Nalezy réwniez wspomnie¢ o spektakularnym sukcesie studenta naszego wydziatu
Daniela Czyszczonia, ktory wygrat konkurs na projekt samochodu autonomicznego,
organizowany przez firme Renault. Jurorzy, ktérym przewodniczyt dyrektor designu
zewnetrznego firmy Renault Anthony Lo uznat zwycieski projekt za najbardziej
futurystyczng koncepcje samochodu elektrycznego. Zdaniem komisji konkursowej,
zwycieski projekt poza oczywiscie oryginalnym pomystem, wyrdzniat sie tez znakomitym
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opracowaniem graficznym, w czym bez watpienia miata swdj udziat edukacja w mojej
pracowni komputerowe;j.

Moim znaczacym, osobistym osiggnieciem dydaktycznym, ale tez organizacyjnym byto
przeprowadzenie w 2013 (wspdlnie z Ambasada RP w Dublinie) konkursu na
opracowanie logo oraz identyfikacji graficznej zwigzanej z 10-leciem wstapienia Polski
do Unii Europejskiej. W ramach tego projektu przygotowatem regulamin oraz
zaproponowatem skifad jury, ztoiony z profesorow ASP i PK, a takie przedstawicieli
ambasady. W sumie na konkurs ztozonych zostato ponad sto projektéw. Pracujacy
niezaleznie od siebie cztonkowie jury wybrali niemal jednogtosnie projekt mojego
dyplomanta Kamila Nizinskiego ze specjalnosci multimedia Krakowskiej Szkoty Wyiszej.
im. Dietla [zat. nr 19, 20].

Po uzyskaniu stopnia doktora w 2002 roku, natychmiast aktywnie wtgczytem sie tez
w charakterze promotora i recenzenta roku do realizacji dyploméw. W okresie od 2003
do chwili obecnej bylem promotorem 141 prac dyplomowych: magisterskich,
inzynierskich i licencjackich. W przewarzajgcej mierze byly do dyplomy z szeroko
rozumianej grafiki komputerowej. Szczegétowy wykaz prac przedstawiam w zataczniku
[zat. nr 31]. Ponadto we wspomnianym okresie recenzowatem 40 prac dyplomowych.
Bedgc promotorem, staram sie tak dobiera¢ tematy dyplomdw, aby czemus stuzyty i nie
zalegaty na potkach. W duzej mierze to sie udaje, o czym swiadczg zrealizowane, aplikacje
graficzne i informatyczne oraz animacje gry komputerowe, ktére trafity do przestrzeni
publicznej. Dobrymi przyktadami takich prac dyplomowych s3g projekty zwigzane
z tworzeniem animacji komputerowej w technice motion capture, realizacja video
mappingu promujgcego pojazd elektryczny zaprojektowany i wykonany na Wydziale
Mechanicznym PK, opracowanie gry edukacyjnej do nauki matematyki, badZ wizualizacja
procesu produkcji dla celéw reklamowych. Filmy znajdujg sie w zatgczonej do
dokumentac;ji ptycie CD. Specyfikg prac dyplomowych z grafiki komputerowej jest ich
wielowarstwowosé. Przyktadowo kazda gra komputerowa, aplikacja, badz portal
internetowy czy wizualizacja, sktadajg sie z warstwy stricte informatycznej oraz warstwy
graficznej, a w niektérych przypadkach jeszcze diwiekowej. Ambicjg studenta
realizujgcego dyplom, jest wykonanie projektu w petni autorskiego. | tu pojawiajg sie
problemy: w przypadku studentéw informatyki natury projektowej i estetycznej,
a w przypadku studentdw wzornictwa - problemy zwigzane ze znajomoscia jezykow
programowania. Szereg uczelni zagranicznych w znacznie wiekszym stopniu uwzglednia
ten fakt w procesie dydaktycznym. Przekonatem sie o tym wielokrotnie stuchajac innych
profesorow i samemu prowadzgc wyktady i warsztaty na Uniwersytetach w Indianie
i Toronto oraz w Ontario College od Art and Design, gdzie programy nauczania nasycone
s3 multidyscyplinarnoscia.

Poza prowadzeniem zaje¢ dla studentow staram sie tez dzieli¢ swojg wiedzg ze
stuchaczami w innym wieku. Niezwykle intersujgcym doswiadczeniem edukacyjnym jest
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moja wieloletnia wspotpraca z Uniwersytetem Dzieci w Krakowie, do ktdrej zaproszeni
zostali wykfadowcy z wybranych uczelni, reprezentujgcy rdézne dyscypliny nauki. Dla
uczniow w wieku 9-13 lat prowadze zajecia z grafiki komputerowej i multimedidw.
Z podziwem patrze na entuzjazm i kreatywnos$¢, a takie fatwos¢ z jaka uczniowie
postuguja sie narzedziami komputerowymi. Zadecydowanie jest to juz pokolenie swietnie
radzgce sobie z najnowszymi technologiami informacyjnymi.

W roku 2013 bratem tez udziat w programie Unii Europejskiej: Kapitat Ludzki - komputer
dla seniora. Przez caty semestr prowadzitem zajecia z multimedidw dla stuchaczy w wieku
60 plus. To byt bardzo ciekawy eksperyment socjologiczno - dydaktyczny, zakohczony
zbiorowa wystawg grafik komputerowych zrealizowanych przez senioréow w Bibliotece
Miejskiej w Miechowie.

Wspdlnie z grafikiem dr Janem Bosakiem z Krakowskiej Akademii organizujemy raz w roku
warsztaty dla mtodziezy z domu dziecka. Dr Bosak prezentuje grafike warsztatowa, ja
natomiast komputerowa.

3.2 Dziatalno$¢ popularyzujaca sztuke

Jeszcze w okresie studidow, jako Zze zajmowatem sie fotografig i filmem,
organizowatem wystawy i projekcje dla studentdw réznych uczelni krakowskich. Pdzniej
wspotpracowatem z wieloma galeriami sztuki i artystami, wykonujgc zdjecia do katalogéw
oaz z wernisazy. Szczegdlnie intensywnie pracowatem dla krakowskiego Biura Wystaw
Artystycznych (miedzy innymi katalogi do wystaw: ,Primum non nocere” oraz
pokonkursowej ,Krzesto”). W tym czasie nawigzatem wspodtprace z Galerig Forum,
kierowang przez Krzysztofa Dydo. To witasnie wtedy rozpoczeta sie moja, nieprzerwanie
trwajaca do dzisiaj fascynujgca przygoda z polskim plakatem.

Kiedy tylko zwigzatem sie z cieszacym sie w tym czasie duzg popularnoscia
miesiecznikiem Fantastyka (1986 rok), udato mi sie opublikowaé obszerny artykut
o0 magicznych swiatach Wojciecha Siudmaka, pokazujgc na famach Fantastyki po raz
pierwszy w Polsce prace tego wybitnego artysty mieszkajgcego we Francji. Pézniej byty
jeszcze reprodukowane prace miedzy innymi: Tadeusza Brzozowskiego, Franciszka
Starowieyskiego, Janiny Kraupe-Swiderskiej, Wiktora Sadowskiego i wielu innych.

Moje spotkanie z Krzysztofem Dydo zaowocowato wieloletnia wspétpracy
w zakresie organizacji i aranzacji wystaw polskiego plakatu artystycznego, a takie
wykonywaniu zdje¢ do ksigzek i katalogdw firmowanych przez krakowska Galerie
Plakatu. Trudno oczywiscie oszacowaé, ile byto tych wspdlnych projektow
wystawienniczych, ale mysle, ze w okresie od 1982 do roku 2017, zorganizowalismy
ponad 400 wystaw polskiego plakatu artystycznego na catym sSwiecie. Do tego nalezy
doliczy¢ zdjecia do ok 50 katalogéw i 6 albuméw poswieconych polskiej sztuce plakatu.
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Szczegodlnie owochie przebiegata kilkanascie lat trwajgca wspotpraca z Teatrem
Miejskim Heilbronn (RFN). Oprécz organizowania indywidualnych wystaw polskiego
plakatu takich artystéw jak: Starowieyski, Kalarus, Kunce, Edrigiwicius, Gérowski, Pluta,
Watkuski, Rosocha, etc., nawigzaliSmy wspotprace z krakowska ASP i wspdlnie
z owczesnym prorektorem ASP prof. Zbigniewem tagockim i prof. Piotrem Kunce,
organizowalismy konkursy dla studentéow na plakat do sztuk wystawianych w tym
teatrze. Nagrodg byt druk najlepszych plakatéw, wystawa z katalogiem i zaproszenie
studentdw na premiere do Heilbronn.

Z chwilg powstania w 2012 roku galerii WM na terenie kampusu Politechniki
Krakowskiej w Czyzynach, ktdrej zatoienia bytem inicjatorem, a obecnie jestem
kuratorem i opiekunem, cyklicznie organizuje wystawy, gtéownie plakatu i fotografii.
Staram sie pokazywaé prace wybitnych polskich i zagranicznych projektantéw, grafikéw,
fotografikdw, jak rowniez najciekawsze prace studentéw. W galerii WM wystawiali
miedzy innymi profesorowie: Piotr Kunce, Rostaw Szybo, Tomasz Bogustawski, Mieczystaw
Gorowski, Wtadystaw Pluta, Jan Bosak oraz fotograficy Piotr Gibas i Krzysztof
Wojnarowski. Duzy rozgtos zyskata wystawa zbiorowa ,,Szekspir w plakacie polskim”,
zorganizowana w 2014 roku z okazji 400 rocznicy urodzin wielkiego pisarza. Na wystawie
pokazywane byty plakaty do sztuk Szekspira miedzy innymi: Lenicy, Starowieyskiego,
Drewinskiego, Geta Stankiewicza, Hubnera, Kubicy, Lataty, Olbinskiego, Watkuskiego,
Bogustawskego, Szayby, Pagowskiego, Gorowskiego, Grzegorczyka, Zebrowskiego [AP,
str.144]. Dzieki moim zabiegom, w tym samym roku wystawa w niezmienionej formie
zostata pokazana w bibliotece miejskiej w London (Ontario). Wystawie towarzyszyt méj
wykfad o plakacie teatralnym [zat. nr 35].

Mysle, ze inicjatywa zorganizowania galerii sztuki na terenie kampusu Politechniki
Krakowskiej w Czyzynach ma ogromne znaczenie w procesie humanizowania uczelni
technicznej. Jezeli uwzglednimy fakt, ze na Wydziale Mechanicznym PK (najwiekszy
tego typu wydziat w Polsce) studiuje 4500 studentow i dodatkowo pracuje 460
pracownikéw, to kazda wystawa jest ogladana przez znaczacy grupe spotecznosci
akademickiej.

Wainym elementem promocji polskiej kultury w moim zyciorysie jest wspoétpraca
z polskimi placowkami dyplomatycznymi za granica. Od roku 2010 wspotpracuje
z Konsulatem Generalnym RP w Toronto. Wspdlnie udato nam sie zorganizowac kilka
projektow promujacych polska kulture i sztuke. Najwazniejsze z nich to:

e cykl wystaw, wyktaddéw i projekcji multimedialnych w Kanadzie w ramach projektu
Chopin 2010,

¢ wystawa polskiego plakatu filmowego potaczona z seminarium na temat polskiej szkoty
plakatu w Onatrio College of Art and Design w Toronto. W trakcie seminarium wygtoszone
zostaty dwa wyktady. Pierwszy wygtosita mieszkajgca od 40 lat w Kanadzie prof. Liliana
Baczewska — znakomita artystka polskiego pochodzenia, uczennica prof. Henryka
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Tomaszewskiego. Drugi wykfad potgczony z prezentacja multimedialng byt mojego
autorstwa (2010),

e International Symposium "Czestaw Mitosz: Multiple Worlds, Game of Forms"
— przygotowatem oprawe multimedialng i graficzng do sympozjum, poswieconemu
polskiemu nobliscie na Uniwersytecie w Toronto (2011),

e wystawa plakatéw muzycznych z okazji z okazji 100 rocznicy urodzin Witolda
Lutostawskiego i 80 rocznicy urodzin Krzysztofa Pendereckiego (2013),

¢ wystawa polskich plakatow filmowych w bibliotece miejskiej w Mississauga, potgczona
z moim wyktadem pt. ,,Polski plakat artystyczny” (2013),

e wystawa polskich plakatéw do sztuk Wiliama Szekspira, potgczona z moim wyktadem
na temat polskiego plakatu teatralnego w bibliotece miejskiej w London (2014).

Oprocz projektow realizowanych wspdlnie z Konsulatami Generalnymi w Toronto
i Nowym Jorku, zorganizowatem we wspétpracy z Ambasadg Polskg w Dublinie,
wystawe polskiego plakatu w Muzeum Miejskim w Limerick. Wygtositem tez wyktad
bogato ilustrowany przezroczami pt. ,Polski plakat XXI wieku” (2013).

Potrzeby promowania sztuki nie ograniczam wytacznie do mojej pracy na uczelni.
Prowadzitem tez zajecia warsztatowe dla dzieci oraz oséb zainteresowanych sztuka.
Regularnie biore udziat w ,Wiosnie Zawodowcéw” w Jedrzejowie, gdzie prowadze
wyktady i warsztaty z grafiki komputerowej dla mtodziezy ze szkét ponadpodstawowych.
Niejednokrotnie bytem tez cztonkiem jury konkurséw plastycznych i fotograficznych dla
dzieci i mtodziezy.

Od 14 lat wspodtpracuje przy organizacji wystaw z Klubem Muzyki Wspodtczesnej ,,Malwa”
w Krakowie. W tym okresie bytem kuratorem 12 wystaw plastycznych. Wspdélnie
z Klubem Muzyki Wspétczesnej ,,Malwa” oraz ,Stowarzyszeniem Ogrody Sztuki” biore tez
udziat w opracowywaniu programu corocznego multidyscyplinarnego festiwalu: , Ogrody
Sztuki”, ktéry odbywa sie od 12 lat w Krakowie.

W ramach akcji charytatywnej uczestniczytem w projekcie ,Connecting Circles”,
poswieconemu spotkaniom ze sztukg dzieci autystycznych [AP, str.120]. Na rzecz tej
szlachetnej inicjatywy odbywajgcej sie w Kosciele sw. Tréjcy w Toronto, przygotowatem
projekcje multimedialng oraz zaprojektowatem serie plakatéow (2014).

Konczac ten rozdziat chciatbym jeszcze napisaé kilka stbw o moim bardzo osobistym
projekcie, marzeniu, ktére po wielu latach udato mi sie sfinalizowa¢. W 2004 roku
utworzytem na krakowskim Kazimierzu prywatng Galerie Sztuki PRO3. Nazwa nawigzuje
do jej charakteru, a liczba trzy oznacza, ze programowo galeria skupia sie na plakacie,
grafice i fotografii. Poniewaz posiadam bogatg kolekcje plakatu polskiego,
zorganizowatem statg ekspozycje prac artystdw zwigzanych z polska szkotg plakatu oraz
jej kontynuatoréw. W galerii odbywajg sie tez wystawy czasowe oraz spotkania
poswiecone sztuce [AP, str.141, 156 oraz 157-175].
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3.3. Prace organizacyjne

Prace organizacyjne bardzo czesto faczyly sie z dziataniami popularyzujgcymi
sztuke, ktére szczegdtowo opisatem powyzej i dlatego wymieniam w punktach tylko te
najwazniejsze:

¢ bytem inicjatorem zatozenia na terenie kampusu Politechniki Krakowskiej w Czyzynach
dwéch galerii sztuki. Jedna w gmachu gtéwnym Wydziatu Mechanicznego - Galeria WM
oraz Galeria ProM7 w Instytucie Informatyki Stosowanej. Obecnie jestem kuratorem
i opiekunem obydwu galerii [zat. nr. 40 41],

e w 2004 roku utworzytem dziatajgcg do dzi$ na krakowskim Kazimierzu prywatng Galerie
Sztuki PRO3,

¢ trzykrotnie bratem udziat w pracach komitetu organizacyjnego Miedzynarodowej
Konferencji Naukowej ,,STERMAT”, poswieconej stereologii i komputerowej analizie
obrazu,

¢ od roku 2006 jestem cztonkiem komisji do spraw promaocji uczelni i wydziatu, gdzie poza
pracami czysto organizacyjnymi zajmuje sie tez projektowaniem ulotek, plakatéw oraz
baneréw promujacych uczelnie [AP, str. 152-155],

e w latach 2014-2015 uczestniczytem w pracach uczelnianej komisji do spraw Jubileuszu
70- lecia Politechniki Krakowskiej,

¢ w latach 2004 — 2014 bytem cztonkiem zarzadu Polskiego Towarzystwa
Strereologiczngo. Teraz ponownie zostatem wybrany na nowa kadencje (2017 —2020),

e w latach 1986 — 1990 petnitem funkcje prezesa Towarzystwa Kulturalno- Naukowego
Polska — Norwegia,

¢ od roku 2004 roku do chwili obecnej jestem wiceprezesem Stowarzyszenia
Artystycznego ,Ogrody Sztuki”,

e w roku 2014 zostatem cztonkiem krakowskiej grupy artystycznej ,POLART” dla ktérej
projektuje plakaty i katalogi do koncertéw oraz wystaw [AP, str. 149],

¢ od 2006 roku jestem cztonkiem Rady Programowej studenckiego radia ,,NOWINKI”.

Aktualnie wspdlnie z prof. Antje Budde z Digital Dramaturgy Lab z Uniwersytetu
w Toronto pracujemy nad nowym miedzynarodowym projektem artystycznym: ,,First we
shape our cities then our cities shapes us” (Najpierw my ksztattujemy nasze miasta,
a potem nasze miasta ksztattujg nas). Interesujg nas relacje jakie zachodzg w triadzie:
cztowiek-miasto-technika. W ramach tego projektu bedziemy chcieli razem ze
studentami z Polski, Kanady i Niemiec zrealizowa¢ serie obrazéw, plakatow, grafik,
fotografii, graffiti oraz videomappingdéw, wykorzystujgc do tego tradycyjne i nowe media.
Projekt bedzie realizowany w kilku wybranych miastach, miedzy innymi w Berlinie,
Krakowie i Toronto. Jednym ze sponsorow bedzie renomowana firma motoryzacyjna dla
ktdrej wykonane zostaty juz pierwsze projekty [AP, str. 270 — 273].
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Rada Wydziatlu Mechanicznego Politechniki Krakowskiej na posiedzeniu w dniu 19
kwietnia 2017, na wniosek dziekana prof. dr hab. inz. Jerzego Stadka, powotata do zycia
samodzielng jednostke: Pracownia Inzynierii Wzornictwa Przemystowego, ktorej
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zostatem kierownikiem.
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