Recenzja pracy doktorskiej Krzysztofa Gila na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w
Krakowie.

Przed wielu laty oglgdatem film, bodajze produkcji jugostowianskiej (kiedys istniat taki twor
panstwowy) pt. ,Spotkatem nawet szczesliwych Cyganéw”. W pamieci nie pozostato mi nic z tresci
filmu, jednak utkwit mi w gtowie jego tytut i nastrdj pogodnej melancholii, podbarwionej
socjalistycznym, petnym optymizmu, patrzeniem w przysztos¢. Niezaleznie jednak od
propagandowego wymiaru tego obrazu, tytut wywart na mnie wrazenie, jesli pamietam go do dzis.
Wodwczas pierwszy raz nawiedzita mnie mysl, ze zycie romskich spotecznosci nie jest tatwe, skoro
spotkanie szczesliwych Cygandw zdarza sie rzadko.

Krzysztof Gil, pochodzacy z romskiej rodziny zyjgcej na Podhalu, zwigzany jest z Krakowem od wielu
lat, tu ukonczyt liceum plastyczne i studiowat na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych (2008 —
2013). Obie szkoty, do ktdrych uczeszczat, znajduja sie w sgsiedztwie Btoni, miejsca, gdzie
zatrzymywali sie wedrujacy Cyganie. W ksigzce Jerzego Ficowskiego ,,Cyganie w Polsce; dzieje i
obyczaje” ogladatem reprodukcje fotografii cyganskich kotlarzy na Btoniach krakowskich z 1870 . i
akwareli Juliusza Kossaka, przedstawiajgcej obdz Cygandw na tychze Btoniach. Ksigzka zostata
wydana w roku transformacji ustrojowej, od tamtego czasu zmienity sie standardy w wielu
dziedzinach zycia, nie uzywamy juz okreslenia Cyganie, zastgpita je nazwa Romowie (cho¢ nie wszyscy
Cyganie s3 Romami). Nazwa ,,Cyganie” jest dzi$ niepoprawna i Swiadczy raczej, gdy jest w uzyciu, o
niechetnym, ksenofobicznym nastawieniu do tej nacji. Jestesmy przeciez oswieceni, cechuje nas
tolerancja wobec innych, odmiennych etnicznie, kulturowo ludzi, nie chcemy przypisywac catym
nacjom negatywnych cech, jakie zdarzajg sie pojedynczym ludziom w kazdym narodzie. A wiasnie
pewne przywary zrosty sie na state z okresleniem Cyganie i czasem nie zdajemy sobie nawet z tego
sprawy, gdy méwimy na przyktad —,,cyganisz”, ,nie cygan”.

Zapewne w tym, co napisatem pobrzmiewa troche autoironii wobec naszej pozornej poprawnosci, ale
to watek na inny tekst. Krzysztof Gil przekonat sie, jak rzeczywiscie wyglagda owa poprawnosc i
tolerancja, niejako na wtasnej skorze, gdy zgodzit sie, kilka lat temu, uczestniczy¢ w kampanii
spotecznej majacej na celu walke ze stereotypami, w tym przypadku — stereotypami w postrzeganiu
Romow. Krakéw zostat ,,zawieszony” wielkimi plakatami (byto ich w miescie kilkanascie, a moze
wiecej — jak mi powiedziat, znalazty sie tez w sieci) z jego fotograficznym portretem i napisami: ,Jest
Polakiem. Jest Romem. Jest doktorantem. Krzysztof. Jeden z wielu”, albo ,Jest Polakiem. Jest
Romem. Jeden z wielu. Stojgcych po zasitek”.

Okazato sie, ze owe banery byly niejednokrotnie niszczone, dopisywano na nich obrazliwe dla Romoéw
stowa, sformutowania, ktore réwniez pojawiaty sie w sieci. Dla Krzysztofa Gila byto to bolesne
doswiadczenie i cho¢ od dziecka zapewne miat niejako wpojone — niepokdj, czujnosc¢ i dzielnosé —
zwigzane ze swoim pochodzeniem, z tym, co moze go spotkac ze strony otoczenia, pierwszy raz
odczut anonimowa ,bezinteresowng” agresje skierowang na niego. Zapewne przezywat chwile, gdy
czut sie osaczony, postanowit nie bra¢ wiecej udziatu w podobnych akcjach, zbyt wiele go to
kosztowato. Moze wtedy wtasnie nawiedzity go mysli, ze ma mozliwo$¢ wypowiedzi na temat swojej
nacji jezykiem sztuki, jednak w inny sposdb, niz robit to dotychczas.

Bo tematyka romska jest organicznie zwigzana z jego wypowiedziami plastycznymi od poczatku
edukacji artystycznej. Krzysztof Gil nie brat nigdy pod uwage mozliwosci rozdzielenia aktywnosci w
dziedzinie sztuki i zainteresowan historig, kulturg, mentalnoscig wtasnej spotecznosci, przeciwnie —
mysle, ze praca artystyczna stracitaby dla niego sens, gdyby miata podejmowac inne zagadnienia i
problemy. Obok dziatarh w zakresie sztuki Krzysztof Gil byt i pozostaje zaangazowany w projekty
przeciwdziatajgce dyskryminacji i wykluczeniu spotecznemu mniejszosci narodowych; dzieki takiej



aktywnosci poznat Roméw z innych europejskich krajéw i dowiedziat sie, z bezposrednich relacji, ze
Romowie mieszkajgcy we Wtoszech, Francji, na Wegrzech czy Stowacji maja czesto do czynienia z
przejawami niecheci czy nawet agresji, w stopniu znacznie wiekszym, niz mégt przypuszczac.

Dyplom w ASP, ktéry przygotowat w pracowniach litografii i rysunku, nazwat ,Paramisa”, co w jezyku
romskim znaczy — opowiadanie, ale tez oznacza bajke, historie wymyslong. W komentarzu do pracy
dyplomowej wspomina: , potraktowatem motywy z pewnym przymruzeniem oka, ale réwniez
naleznym szacunkiem dla spotecznosci, z ktorej sie wywodze. Zdawatem sobie sprawe, ze nie zdotam
uciec od narracyjnosci, wiec zdecydowatem sie na umowne wykorzystanie formy nawigzujacej do
komiksu ...” i w innym miejscu dodaje, ze rysunek w jego pracach ma cechy eklektyczne a komiksowy
charakter pracy pozwolit mu na umieszczenie scen jakby poza czasem, tgczenie wspotczesnosci
nalezacej do niego, z przesztoscia, znang z przekazéw ustnych rodziny i pamigtkowych zdjec.
Linearny, wyrafinowany w swojej prostocie rysunek tgczyt z syntetycznymi plamami koloru,
»Skupiajac sie jedynie na werystycznym dodaniu detalu, fragmentu czy to postaci, czy elementu
przestrzeni.” W éwczesnych poszukiwaniach wtasnego jezyka plastycznego byt, jak mi sie zdaje,
wiernym uczniem artystow nieformalnej grupy ,, Trzy oczy” (dzi$ grupa od dawna nie istnieje, a
niektorzy jej uczestnicy zostali, jak pani promotor tej pracy doktorskiej, profesorami krakowskiej
ASP).

W swojej pracy dyplomowej Krzysztof Gil bazowat w duzej mierze na dawnych fotografiach,
rodzinnych i archiwalnych, co sprawito, iz powstata opowies¢ w obrazach o przemijaniu, zabarwiona
nostalgig. Opowiadajgcym jest co prawda Rom, ale aranzowane sceny biorg swoje zrédta nie z
autops;ji, a z cudzych fotografii. Emocjonalnie jest wewnatrz owych scen, jednoczes$nie pozostaje ich
zewnetrznym obserwatorem, jakby etnografem. Jego pochodzenie sytuuje go pomiedzy dwoma
kulturami, z kazdg zwigzany jest nierozerwalnie i odczuwa to jako dysonans, swdj prywatny, ale i
swojej spotecznosci.

Owo rozszczepienie, jesli tak moge to nazwac, czy zawieszenie pomiedzy kulturami i tradycjami
poteguje dodatkowo fakt, ze Krzysztof Gil nalezy do Romow gorskich, nazywajacych sie Bergitka
Roma, ktdrzy juz w XV wieku osiedlali sie na terenie Podhala. Rodzina mieszkata w Nowym Targu na
osiedlu Kowaniec (nazwa pochodzi od kowalstwa, ktérym trudnito sie wielu Romowy); w latach 50.
Owczesna wtadza, prowadzac polityke odrywania mniejszosci narodowych od ich korzeni, przeniosta
miejscowq spotecznos¢ romska z osiedla pod lasem do innej cze$ci miasta. Malownicza
obyczajowos¢, ktdrg kojarzymy jeszcze z wedrujgcymi niegdys$ taborami cygariskimi, jest obca zyciu
Romow osiadtych, tworzgcych mimo wszystko hermetyczne srodowiska, cho¢ zyjg podobnie, jak ich
sgsiedzi, gorale.

Krzysztof Gil brat udziat w wielu wystawach sztuki romskiej w kraju i za granicg. Takich wystaw
organizuje sie coraz wiecej na $wiecie, odkad w 2004 r. odbyta sie w budapesztarnskim Miicsornoku
(najwazniejszej wegierskiej galerii narodowej) wystawa ,,Hidden Holocaust” (Ukryty Holokaust),
pokazujgca tworczo$c¢ romskich artystow. Trzy lata pdzniej na 52 Biennale Sztuki w Wenecji (2007)
otwarty zostat Pawilon Romski a w nim wystawa 16 artystow romskich z osmiu krajéw, pod tytutem
,Paradise Lost” (Raj utracony).

Monumentalne rysunkowe realizacje Krzysztofa Gila we Wroctawiu, wpierw w BWA (,,Midnight
Show”, 2015), potem w patacu Ossolinskich podczas miedzynarodowego festiwalu rysunku (,, Think
Tank lab Triennale”, 2016) mozna traktowac jako préby czy poszukiwanie jezyka, formy dla
odniesienia sie do polowan na Cygandw, jakie odbywaty sie w Niemczech i Niderlandach od XVII az
do XIX wieku. (Oczywiscie, jak zwykle Niemcy — mysle przeciwstawiajac sie jednym stereotypom, a
korzystajac z innych) Polowania na Romdéw byty tam organizowane z udziatem wojska i zandarméw.
Doprowadzito to z czasem, ze tropienie i zabijanie Romow, jako bezkarne a nawet nagradzane, stato



sie forma przerazajgcej rozrywki. Natomiast rozrywka, ktérej nie musimy sie wstydzic¢, staty sie w
Europie w XIX wieku tzw. panoramy czy cykloramy, wielkich rozmiaréw panoramiczne obrazy, gdzie
na ptétnach, stanowigcych wnetrza ogromnego bebna, przedstawiane byly sceny o tematyce
historycznej, batalistycznej czy religijnej albo krajobrazy; widz wchodzacy do srodka odnosit wrazenie
uczestnictwa w pokazywanym wydarzeniu czy znalezienia sie w wyjatkowym pejzazu.

Krzysztof Gil, ktérego praca doktorska pt. ,Tajsa” przypomina swoim ksztattem tamto modne kiedys
zjawisko kulturowe, podczas swoich artystycznych pobytéw we Wroctawiu ogladat, jak mi
wspomniat, panorame ractawicka, namalowang we Lwowie w latach 90. XIX wieku. Uznat, ze
skojarzenie tych dwdch réznych przejawdéw poszukiwania rozrywki — tu zaspokajajgcej gtéwnie
potrzeby estetyczne, tam najnizsze instynkty (nazywanie ktérych zezwierzeceniem obraza zwierzeta),
pozwala mu gtebiej zastanowic sie nad owg pozorng rdznicg obu rozrywek, tej haniebnej i tej
wynikajgcej z wyzszych potrzeb. Autor uswiadamia nam (potencjalnym odbiorcom, ktérzy jestesmy
takimi samymi ludZmi, jak nasi przodkowie sprzed wiekdw, cho¢ w innych realiach), ze rézne rodzaje i
poziomy rozrywki, odprezenia, oderwania sie od monotonii zycia — oczywiscie uproszczajgc znaczenie
— mozna sprowadzi¢ do wspdlnego mianownika, ktérym jest che¢ przyglagdania sie cudzemu
nieszczesciu — przerazeniu, cierpieniu, widokowi krwi, a w skrajnym przypadku dopuszczanie
krwiozerczych instynktéw, przelewanie krwi, zadawanie bdlu. Bo przeciez panoramiczny obraz bitwy
pod Ractawicami, cho¢ podnoszacy nas na duchu ukazaniem militarnego zwyciestwa nad rosyjskim
zaborcg, przedstawia krwawe epizody walki, mordercze zmagania ludzi.

Krzysztof Gil zrezygnowat jednak z dostownosci makabrycznej narracji, z epatowania obrazem
okrucienstwa. Jego panoramiczny rysunek, wykonany biatym pastelem i weglem na czarnym podtozu,
jest wyciszony i spokojny, wychodzgcy ku nam z mroku. Takie jest artystyczne zatozenie autora, ktory
wyraznie rozréznia pomiedzy tym, co problemowe, a tym, co tajemnicze;® sztuka sytuuje sie po
stronie tajemnicy, nie rozwigzuje problemoéw, cho¢ zajmuje stanowisko w waznych kwestiach
ogolnoludzkich — etycznych, moralnych, egzystencjalnych. Krzysztof Gil tworzy z wewnetrznej
potrzeby, jego praca artystyczna nie ma charakteru interwencyjnego i nie reprezentuje nurtu
zaangazowania spotecznego, odczuwa jednak satysfakcje, gdy jego twdrczos¢ uswiadamia odbiorcom
krzywdzgce Romodw stereotypy.

Panorame ractawicka i , Tajse” Krzysztofa Gila dzieli ponad stuletni okres, zas pét wieku temu, w 1968
r. powstato dzieto, zresztg pod tytutem ,,Panorama”, ktére swojg forma i tematyka wigze sie z obu
omawianymi tu obiektami. To environnement Leszka Sobockiego, doktora honoris causa krakowskiej
ASP, dla ktérego inspiracjg stata sie fotografia z niemieckiego pisma, pokazujgca samosad dokonany
na funkcjonariuszu stuzby bezpieczenstwa w czasie rewolucji 1956 r. w Budapeszcie. Scena
przedstawia powieszonego za nogi cztowieka w worku, bitego i kopanego przez kilka osdb, zajsciu
przyglada sie milczacy ttum. Tytut ,,Panorama” jest prowokacyjny, podobnie zresztg jak nawigzanie
do zjawiska panoramy przez obecnego doktoranta; walec, na wewnetrznej Scianie ktérego Sobocki
namalowat (metodg wcierki, w skali 1:1) scene samosgdu, ma $rednice jednego metra, moze nieco
wiecej i kojarzy sie z klozetami na ulicach niektérych miast. Gdyby wcisngé sie przez waskie przejscie
do $rodka, mozna mie¢ wrazenie bezposredniego uczestnictwa w linczu, bestialskim wymierzaniu
sprawiedliwosci przez ludzi, majgcych poczucie bezkarnosci.

Trudne czy wrecz niemozliwe pod wzgledem etycznym jest poréwnanie trzech scen, o ktérych mowa
— bitwy, samosadu i polowania na ludzi. W pierwszej scenie zotnierze wrogich wojsk, przewaznie z
ludu, mordujg sie nawzajem, cho¢ woleliby zapewne zy¢ spokojnie w swoim Srodowisku; w drugiej —
cywile, tu mieszczanie, majg okazje dokonania anonimowo zemsty na znienawidzonym rodaku. W
trzeciej, tu omawianej, przedstawiciele, by¢ moze, wyzszych sfer, dajg upust najnizszym instynktom i
polujg na ludzi innych etnicznie i wtasciwie bezbronnych, jak na zwierzeta. Jesli mam odniesc sie do



tych trzech przedstawien razem, musze przyznac, ze czuje sie bezradny. A jednak éw kontekst
domaga sie komentarza, refleksji; postuze sie, zamiast wtasnymi, stowami Zygmunta Kubiaka:
,Swiadomos¢ ludzka (...) jesli ma w historii ocale¢, jeéli ma nie zaémié sie i nie zdradzi¢ samej siebie,
musi trwac w stanie nieustannej walki i udreki, nieustannego napiecia, ciggle zjezona, ciggle
wyprostowana, jak trzcina Pascala — przeciw atakom obojetnych i okrutnych burz. Nie wiemy,
dlaczego na ziemi dusza ludzka egzystuje w takim otoczeniu, dlaczego pograzona jest w wichrach i
btocie — nie rozumiemy historii, nie rozumiemy tej gestwy, nieprzenikliwej gestwy zycia, poprzez
ktorg toczy sie historia.”?

Ksigzka, z ktorej pochodzi powyzszy cytat nosi tytut ,Pétmrok ludzkiego swiata”, ten tytut mozna by
odnies¢ do environnement Krzysztofa Gila. Odgarniajgc zastone z workowego ptétna, wchodzimy do
kolistego wnetrza (z zewnatrz obiekt ma przywodzi¢ na mysl dawne prowizoryczne domy Romow,
konstrukcje pomiedzy barakiem a namiotem), ogarnia nas mrok. Robimy jeszcze krok ku srodkowi i
wowczas moze sie zdarzyé, ze dotkniemy twarzg, glowa do czegos, ruchomego, o niejasnej formie i
materii; wyobraznia podsuwa mysl o pofgczeniu pajgka z nietoperzem, pojawia sie niespodziewany
strach i obrzydzenie. Ja, nim znalaztem sie we wnetrzu , Tajsy”, przeczytatem wczesniej komentarz
autora do jego pracy, mogtem wiec sie domysli¢, co poruszytem gtowa. Wiedziatem juz, ze 6w
magiczny przedmiot (truszut batenca po romsku) ma budzi¢ lek u obcych, jako zwiastun smierci i
grobu, ze w czasach prze$ladowann Roméw bywat jedyng bronig, ktérej scigani mogli uzywaé przeciw
mysliwym, zbrojnym w szable i strzelby.

Na marginesie — wrézbiarstwo i magia byty waznym Zrédtem utrzymania spotecznosci cyganskich
przez wieki, a ciekawos¢ niecyganskiego otoczenia, na ogét chrzescijanskiego, co do wtasnego losu i
przysztosci, splatata sie z przeczuciami czy przekonaniami tych samych ludzi, ze za nadprzyrodzonymi
zdolnosciami odstaniania spraw ukrytych dla wiekszosci, stojg zte moce, zaprzedanie ciemnym sitom.
Stad nastawienie do Romoéw stanowito wybuchowa mieszanke podziwu i zazdrosci, obawy, strachu,
niecheci czy nawet wrogosci. Krzysztof Gil, patrzac na to zjawisko z perspektywy swojej spotecznosci,
tak pisze w komentarzu: ,Sam jestem daleki od doszukiwania sie w nich (magicznych przedmiotach)
rzeczywistej mocy zto wrdzebnej, cho¢ asekuracyjnie, po konsultacjach z bliskimi, ukrytem w instalacji
czerwona ni¢, chronigcy przed oddziatywaniem magicznego rekwizytu, umieszczonego w jej
wnetrzu.”

Stopniowo wzrok przyzwyczaja sie do mroku; zaczynamy odczytywac rysunek wokét nas i styszec
szumigcy las, dzwiek drogi Romom, bo las byt zawsze ich naturalnym srodowiskiem i
sprzymierzeficem. Szum drzew przeplata sie z opowiescig babci Krzysztofa Gila. Babcia méwi w jezyku
romskim o $mierci swojego ojca, zabitego przez sgsiadéw — gadziow, nie rozumiemy stow, ale to
rowniez zostato zamierzone przez autora: gtos babci, podobnie jak gtos drzew opowiada o czyms,
czego nie mozna poja¢, co jednak moze sie zdarzyc¢ i zdarza w kazdym czasie.

Widmowe, biate sylwetki na czarnym tle, jedne wyrazniejsze, inne rozmyte, stojg nieruchomo, jakby
pozowaty do zbiorowego portretu (malarskiego gatunku popularnego w XVIl-wiecznej Holandii).
Jedynie kon wyskakuje ku nam z mroku, mimo iz jezdziec zastygt w siodle i psy zdajg sie krecic¢
niespokojnie, by¢ moze czujgc zapach swiezej krwi. Mezczyzni pozujg z wyrazem obojetnego spokoju
na twarzach, tylko kobieta, jedyna wsrdd nich, spoglada w strone ,,martwej natury”, ktérg tworza
ciata upolowanych zwierzat i ludzi, wtasciwie trudno je tu rozréznié. Reka jednego z mezczyzn — jego
twarz jest rozmyta, nieczytelna — wcigga do tego ktebowiska zwtok ciato upolowanej cyganskiej
kobiety, cho¢ moze i wydobywa jg stamtad; nie jest to oczywiste. Grupa mezczyzn z uwagg przyglada
sie splatanym ciatom, jakby ogladali interesujgcy przypadek medyczny, uczestniczac w sekcji zwtok
(cytat ze stynnego obrazu Rembrandta). Cata zreszty scena sktada sie z cytatéw czy nawigzan do XVII



wiecznego malarstwa pétnocno europejskiego — portretéw i martwej natury, przedstawien ludzi
zastygtych w dostojnym spokoju, majgcych dobre mniemanie o sobie.

Nie wiemy, czy polowania na Romoéw odbywaty sie nocami, Krzysztof Gil umieszcza swoje
przedstawienie w mroku, ale nie musimy odczytywac tego dostownie, mrok moze dotyczy¢ ciemnej
strony cztowieczenstwa, ktéra pozwala ludziom na takie, bgdZ podobne praktyki, traktowane
niekiedy nawet, jak w tym przypadku, w kategoriach rozrywki. W mroku kryje sie groza tego, w czym
jako obserwatorzy uczestniczymy, gdy jezyk plastyczny pozostaje w konwencji oficjalnej sztuki
bogatego mieszczanstwa i wyzszych sfer tamtych czasdw, choé zabieg negatywu — biatego rysunku na
ciemnym tle — wzmaga niepokdj. Wydaje sie, ze nieme widma z oddali wiekdw chcg nam co$
przekazac, by¢ moze to ostrzezenie z otchtani (niczym biblijnego bogacza), ktore zawiera sie w stowie
i pojeciu ,Tajsa”: demony mrocznej przesztosci gotowe sg w kazdej chwili zbudzi¢ sie w sprzyjajacych
okolicznosciach, cho¢ wydaje sie to niemozliwe w naszych , pocywilizowanych” czasach.

Krzysztof Gil jest przekonany, ze jego praca artystyczna nigdy nie straci powigzan z romska
tozsamoscig, zastanawia sie jednak, czy kiedys uwolni sie od ciezaru , wielkich narracji”
zaangazowanych spotecznie, ktére podejmuje od kilku lat i ktére nie dajg mu spokoju. Zbigniew
Herbert ,W drodze do Delf” spotyka Apolla i styszy jego stowa: ,Sztukmistrz musi zgtebié
okrucieAstwo”.3 By¢ moze to, o czym méwi artystom Apollo, owo zstagpienie na dno ludzkiego
okrucienstwa, odbywa sie, w tym przypadku, wtasnie za posrednictwem euvironnement, ktére
przygotowat Krzysztof Gil jako prace doktorska; moze autor uwalnia sie teraz od obowigzku
zabierania gtosu w imieniu swojej spotecznosci, moze bedzie mdégt pozwoli¢ sobie na wypowiedzi
bardziej osobiste, prywatne? Cytowany wczesniej Zygmunt Kubiak apeluje, aby ,,nie utraci¢ czutosci,
ktdra by¢ moze czeka na nas po drugiej stronie grozy”.* Tego zycze mtodemu tworcy.

Zapoznatem sie z dorobkiem artystycznym i pracg doktorska Krzysztofa Gila i stwierdzam z
przekonaniem, ze doktorant w swojej pracy pt. ,Tajsa” zaprezentowat oryginalne rozwigzanie
artystyczne, wymagajace duzej wiedzy i talentu. W poszukiwaniu wtasnego jezyka plastycznego tgczy
samodzielno$¢ z odwotaniami do tradycji, wykazat sie tez ogdlng wiedzg w réznych dziedzinach
sztuki. Jestem przekonany, ze posiada umiejetnosci do prowadzenia samodzielnej pracy tworczej.
Whioskuje do Rady Wydziatu o przyznanie mgr Krzysztofowi Gilowi stopnia doktora w dziedzinie
Sztuki Plastyczne, w dyscyplinie Sztuki Piekne.

11-26V 2018 prof. Stanistaw Zbigniew Kamienski
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