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Lecz nadchodzi chwila, gdy otwierajq si¢ nasze oczy i widzimy, przekonujemy si, ze laska jest nieskoriczona.

Uczta Babette, Karen Blixen, fragment






Szukajac dla wlasnych dzialan wspélnego mianownika, odnajduje jeden, ktorym
jest naturalnos¢. Owa naturalno$¢ przejawia sie w stluchaniu swojego instynktu,
pracy intuicyjnej, wewnetrznym zapotrzebowaniu na tworzenie, w dzialaniu pod
wplywem afektu i w materialach ktérych uzywam w trakcie trwania procesu twor-
czego. Poprzedza on realizacje finalnego dziela: powstaja prototypy, szkice i probki.
Rozlozenie w czasie testow zwiazanych z analiza danego tematu, jest niepropor-
cjonalnie dlugie w stosunku do czasu powstawania dzieta. Ow proces mozna po-
rowna¢ do hodowli roglin w szklarni, gdyz takze pozwala pracom i ideom rozwija¢
sie. Zmystowe,' afektywne i pozbawione kalkulacji tworzenie, ma swoje zrédlo
w prébie zrozumienia otaczajacego nas $wiata. Trescia mojej sztuki jest tworzenie,
ktorego swiadectwem i §ladem jest dzielo. Tworzenie samo w sobie jest dla mnie
bardzo wazne, jednak tylko wobec jego zapisu moze zajs¢ proces odbioru i po-
nownego stawania si¢ dzielem sztuki. Rozpoczynajac prace z danym materialem
naturalnym, rozbijajac wegiel na drobne kawatki; kruszac i topiac w wodzie mydlo;
podgrzewajac wosk czy przykladajac zapalona $wieczke do $ciany, doswiadczam
mozliwosci $wiata natury i pozwalam jej sie prowadzi¢, stuchajac, obserwujac i sta-

rajac sie ja zrozumied. Takie dzialania nasuwajq skojarzenia z praca czlowieka pier-

1| Pojecie formy symbolicznej w budowie nauk humanistycznych, przet. B. Andrzejewski, w: E. Cassirer, Symbol

i jezyk, opr. B. Andrzejewski, Wydawnictwo Naukowe Instytutu Filozofii UAM, Poznah
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wotnego. Wykazywal on silne zainteresowanie zjawiskami przyrody, ktore miato
charakter przede wszystkim teoretyczny, kontemplacyjny i poetycki. Ta zmyslo-
wos¢ jawila si¢ jako manifestacja duchowej calosci, do ktérej nalezal. Podobna do
tworczosci prehistorycznej ,naturalnos¢” lub ,spdéjnos¢” tworzenia, nie wynika
Z analizy naukowej wybranego tematu, ale z intuicyjnego zainteresowania samym
materialem i z pierwotnej potrzeby tworczosci* W swojej praktyce artystycznej
dzialam z bliskimi mi materialami, bedacymi zasobami naturalnymi mojego oto-
czenia. Rozkladam je na czynniki pierwsze, a w kolejnych etapach zmieniam ich
charakter, przeznaczenie, miejsce w przestrzeni i tym samym zespoly odniesien dla
odbioru dziela. Jest dla mnie niestychanie wazne, zeby inicjujac i kontrolujac proces
rozpadania si¢ i przemiany surowcow, dziata¢ tak, by mie¢ pewnos¢, ze pochodza
z jednego ,jadra’: z natury. Jest ona dla mnie kopalnia pomyslow, tak konceptual-
nych jak i formalnych. Niewyczerpanym zlozem wchodzacym w reakeje z kultura.
Wytwory rodzace si¢ na tym styku sa bogatymi no$nikami bodzcow, tresci i zna-
czen. Bez no$nikow znaczenia nie da sie przesledzi¢ historii, ani odebra¢ zadne;
wiadomosci, kazda tres¢ musi sie na czyms opieraé, by¢ przez co$ przekazana lub
w czyms$ zawarta.> W innym przypadku zZadne znaczenie nie przenikneloby z jed-
nego fragmentu rzeczywisto$ci do drugiego. Historyczne artefakty, bedace tak ,w”
i poza polem ,sztuki’, maja swoja kontynuacje we wspélezesnych formach posred-
niczacych. ,Najstarsze z zachowanych ludzkich wytworéw to kamienne narzedzia.
Od nich biegnie nieprzerwany szereg siegajacy rzeczy dnia dzisiejszego. Ciag ten
wielokrotnie rozwidlat si¢ i gubil w slepych zautkach, urywal, gdy wymieraty ro-
dziny rzemieslnikow lub ginely cywilizacje, nigdy jednak nie zatrzymat si¢ osta-

tecznie’*

Podczas studiow doktoranckich realizowalam prace z wegla kamiennego,
wosku pszczelego, mydla, a takze za pomoca ognia i dymu. Sa to bardzo odlegle
materialy przez wzglad na miejsce wystepowania i tym samym sposob pozyski-

2 | Mit w psychologii ludow pierwotnych, B. Malinowski, Przet. T. Slwigcka, w: Szkice z teorii kultury, Warszawa 1958, s. 475
3 | Ksztatt czasu, Uwagi o historii rzeczy, G. Kubler, przet. Jacek Hotéwka, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1970, str. 37
4 | ibidem, str. 68



MASZYNA BYLA POD TAKIM WRAZENIEM, ZE SAMA NA SIEBIE SPADEA

2016-2017, Bunkier Sztuki, Krakéw
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wania ich; przez wzglad na strukture biologiczna i chemiczng (rézne DNA mate-
rialu); wiek w ktorym dany surowiec osiaga pelnie swojej postaci; przez wzglad
na to z czego powstaje, jakiego procesu jest wynikiem, cechy plastyczne, historie
danego materiatu (skad pochodszi, jak powstal, jakie jest jego miejsce w historii
geologicznej i wkulturze) itd. Mimo znaczacych réznic, uzycie jednego materiatu
wynikalo z pracy z drugim. Péki co ta deklaracja moze brzmie¢ paradoksalnie,
bo wegiel, wosk i mydlo formalnie nie maja wspolnych cech, a jednak rozciagajac
je pomiedzy gestem a dyskursem, plottam je ze sobaq cigglym ,watkiem”. Wymie-
nione wyzej zagadnienia tworzg tresci danych materialéw. Sg ich symbolicznym
wypelnieniem, ktore pozwala ,czyta¢” zawarte w nich informacje. Podczas pracy
nad danym dzielem pojawiaja si¢ sploty nowWWoodkrytych watkéw wzboga-
caja,ce surowiec”. Rozpoczyna sig nowy etap jego Zycia: proces twc’)rczy autora,
ktorego nestepstwem jest display, reakcja z odbiorca i wytwarzanie przez niego

nowego procesu.’

KROL POWIETRZA (I’R;\(:A A'\RTYSTYCZN;\)

Osnowg tej pracy jest do$wiadczenie konca zwigzku uczuciowego, ktory
byl dla mnie jak gorset ortopedyczny dla chorego. Rozstanie z nim bylo réwno-
znaczne z ujrzeniem ,wiotkiego ciala” z ,amnezjq wlasnych migéni” Ow widok byl
jedynie przykrym wspomnieniem okresu sprzed noszenia idealnie dopasowane;
ortezy.® Dynamike mojemu dzialaniu artystycznemu nadawalo napiecie miedzy
cialem a dusza. Doznanie wewnetrzne: ogromny bol i przeszywajace uczucie
pustki, oraz towarzyszacy im samokrytycyzm objawialy si¢ swedzeniem skory.
W tym samym czasie rozpoczetam prace z mydlem, ktdre wysychajac, samoistnie
zaczelo przybiera¢ ksztalty kojarzace si¢ z konkretnymi czesciami ciala (glowa,
rece, nogi). Intymny obraz cierpienia, nieprzekazywalne, pokutne doswiadczenie,
probowalam zmaterializowac w efekcie rytuatu zmywania brudu — winy. Wrazenie

5 | Poréwnania procesu artystycznego do proceséw fizycznych stosowat nie tylko A. Pawtowski, ale i G. Kubler w:
Ksztatt czasu, Uwagi o historii rzeczy, str 39

6 | ibidem, str. 16. Kubler zauwaza, 7e biografia jest prowizorycznym sposobem badania substancji artystycznej.
W rozdziale Historia rzeczy pisze, ze biografia jest ,przydroznym przystankiem”, punktem obserwacji, z ktérego

tatwo mozna przeoczy¢ ciagty nature tradycji artystycznych.
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obcowania z resztkami ciala, grupami blizn czy pokurczonymi odlewami kosci,
weiagnelo mnie w proces obsesyjnego mieszania substancji chemicznych i wy-
najdywania odpowiedniej ich proporcji dla uzyskania mazi, ktorej dalsze ksztal-
towanie si¢, méwiac ogdlnie, bedzie zalezne gléwnie od czasu. Gdy zaczyna sie
czu¢ ozywajaca w rekach materie i widzi si¢ powstawanie nowego bytu, podnosi
si¢ ja z poziomu przedmiotu panowania do poziomu podmiotu, majacego wlasna
nature, wlasna historie i w koncu wlasne oblicze. Poczatkowa narracja przestaje
dominowac¢ nad dzielem i gore bierze cala kombinacja gestow i decyzji ktore skla-
dajq sie na ozywiajacy proces tworczy.

Pozostalo$cia po inicjacyjnej mysli sq znaki i §lady objawiajace sie w bialej
materii. Zapisana jest w niej pamigc¢ o intymnej relacji, zamaskowany Wstyd ipo-
czucie winy. W jej obrebie znajduja sie rowniez lzy, ktore niegdys splynely wprost
do mydlanej cieczy. Tym samym plyny mieszaja si¢ ze soba, a realna czastka ciala
dostownie zlewa si¢ z cialem metaforycznym. Ezy i woda pozwolily mydtu roz-
pusci¢ sie, zla¢ sie w jednolita mase.” Z czasem odparowujac, pozostawialy slad
po swojej obecnosci w postaci koryt, rowkéw i kierunku ulozenia mydlanych
fald. Woda pozwolita skostnialej substancji przemienic¢ si¢ w cialo.* Ujarzmione
poprzez umartwienie, a z drugiej strony wynagrodzone przez poswiecenie mu
uwagi i niemal dwoch lat zycia, przez dzielo-cialo przenika napiecie oscylowania
miedzy przeszloscia, a terazniejszoscia; melancholia i afirmacja zycia. Martwa,
zastygla substancja, niby zrzucony oskoérek, jest efektem energicznego rytualu,
odbywajacego sie w gestych oparach, unoszacych w powietrze mydlo, przenikaja-
cych ubranie i przyklejajacych sie do ciala. Kiedy cialo jest w centrum opowiesci
i w przenosni dokonuje aktu autodestrukcyjnego, fizycznie tnac i rozpuszczajac
mydlany artefakt, a nastepnie stwarzajac z tych kawatkéw nowe cialo, dokonuje
si¢ totemiczny rytual. Dla tej specyficznej celebracji aktu tworczego znajduje

zrodlo w kulturze ludowej jak i pierwotnych ceremoniach oraz obrzedach.

7 | ,Dar tez”, najbardziej widoczny objaw ludzkiego bélu i smutku, wg. tradycji monastycznej jest zastuga, nagroda,
usankcjonowaniem pokuty.

8 | Historia ciata w $redniowieczu, Jacques Le Goff, Nicolas Truong, przet. Ireneusz Kania; wyd. Aletheia, Warszawa 2018
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u géry: moment poprzedzajgcy wylanie substancji do chtodnej formy;

ponizej: pierwsze zdjecie po wylaniu substancji



Narracja, a zarazem ucieczka od niej w kierunku badawczym, istnieja obok
siebie, istnieja w tym jako jednos¢ funkcjonalna. Nie oznacza ona jednorodnosci
roznych pierwiastkow, z ktorych sie skfada. Nie tylko nie dopuszcza wielo$ci i wie-
lopostaciowosci swoich czeéci sktadowych, ale nawet jej wymaga. Jest to bowiem
jednos¢ dialektyczna — wspolistnienie przeciwienstw.” Motywy przeplataja sie
i dopelniaja, cho¢ za moment popadaja w mechanizm wyparcia i negacji. Prace
z materialem wyj$ciowym wspominam niemal jako zadawanie ciatu bolu, zbliza-
jace do cierpienia doskonalego. A takze jako medium w drodze do zagluszenia
wyrzutdw sumienia przez dokonanie powierzchownej autodestrukgji, ktora sama
sobie przeczac, ma za zadanie symbolicznie pobudzi¢ organizm do ,podniesienia

si¢” i wytworzenia nowych mechanizméw obronnych.

Mydlana skéra, materialna powloka swiadomych form i nieswiadomych po-
pedow** rodzi si¢ w zmyslowym akcie tworczym. Swiadezy on o emocjach, unie-
sieniu i ekstazie. W ,,iywym” procesie, mieszanie niecodziennej 1 tajemniczej sub-
stancji lokuje na skraju paranauki, magicznego rytuatu, mitu, alchemii i ezoteryki.
Mieszanie mydla z ré6znymi substancjami przywoluje na mysl okultustyczne prak-
tyki z kart historii cielesnych, gdzie swiat duchowy laczy sie ze $wiatem astralnym
i eteryczno-fizycznym. Duch, dusza i cialo wybrzmiewaja kazde z osobna, cho¢
stanowiy dla siebie nierozerwalnga opozycje. Wiaze to z renesansowy teorig czte-
rech temperamentdw, odpowiadajacych za stan ciala i ducha cztowieka.” Ich zro-
dlostow bierze sie z nazewnictwa plynéw i wydzielin ciata ludzkiego. Przez wzglad
naich wyrazna obecno$¢ w poszczegdlnych etapach ksztaltowania si¢ mojego my-
dlano-skérnego wycinka materialu, ustawilam je w achronologicznym szeregu.
Pierwszym etapem ksztaltowania sie dziela bylo doprowadzenie cieczy do tem-
9 | Esej o cztowieku, E. Cassirer
10 | Trzy ryciny Albrechta Durera, E. Panofsky str. 19, w: Interpretacje dziet sztuki. Antologia, red. J. Krupinski.
Podziat na cztery temperamenty wywodzi sie wtadciwie od Pitagorasa, z ktérego owa koncepcje zapozyczyto
$redniowiecze. Pitagoras, wedtug Diogenesa Laertiosa dzielit zycie ludzkie $rednio na cztery okresy po 20 lat.
Hipokrates réwniez zauwaza podziat na cztery odcinki czasu, wg ktérego: dziecko jest wilgotne i ciepte, mtodzieniec
- ciepty i suchy, dorosty - suchy i zimny, starzec - zimny i wilgotny. Podziat na zywioty i temperamenty, przytaczany

wg. stéw Panofsky'ego, wystepuje réwniez u Celsusa i Galena. Patrz: Historia ciata w $redniowieczu, Jacques Le

Goff, Nicolas Truong, przet. Ireneusz Kania; wyd. Aletheia, Warszawa 2018
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peratury wrzenia. Woda zmieszana z woskiem, mydlem i zelatyna pochodzenia
zwierzecego przywolywala na mysl mityczna krew. Mokra i goraca, kojarzona byta
zpowietrzem i porownywana z fagodnym Zefirem, wiosng, porankiem, mlodoscia.
Wylana na zimng i plaska powierzchnie, oddala cieplo, zamieniajac si¢ w zimna,
pasywna strukture, ktora zas lacze z flegma. Ta uchodzita za mokra i chlodna jak
woda, przyréwnywano ja do wiatru Auster, zimy, nocy i starosci. W kolejnej fazie
delikatne podmuchy cieplego powietrza oraz wprowadzenie do niego ruchu, po-
zwolito wodzie unies¢ si¢ ponad wilgotng strukture, w efekcie zostawiajac sucha,
pofaldowana i prezaca sie w przestrzeni plaszczyzne. Ten etap wiaze z zokcia z6lta.
Posiada bowiem te same wlagciwosci co ogien — zar i sucho$¢, a 6w temperament
odpowiada¢ ma goracemu i suchemu wiatrowi Eurus, latu, porze poludnia, okre-
sowi dojrzalosci czlowieka. Czwartym plynem byla czarna z6l¢, odpowiadajaca
za temperament melancholijny, jednak w przewazajacej mierze interesuja mnie

trzy pierwsze skojarzenia.“

Dookola wysychajacego dziela kraza czasteczki powietrza. Suche po-
dmuchy delikatnie poruszaja bezwladnym materialem. W jego bezposrednim sa-
siedztwie wciaz dziejy si¢ nowe procesy, ktorych zapisy symbolicznie nakladaja
si¢ na dziela zarchiwizowane, na czastki bedace pozostalosciami po nich: pyl we-
glowy, wosk ktory wykipial i wybuchnal na $ciang, kalendarium poprzednich prac,
probki materialow wiszace nad ziemia. Celowo pozostawiajac dzielo w miejscu
wytworzenia,'* nie przenosze go do obszaru sztuki (obiektu / plaszczyzny wy-
stawianych w galerii). Pozostaje on w naturalnym mu otoczeniu, w obszarze rze-

czywistosci, ktory tozsamy jest dla mnie z codziennoscia. Sasiedztwo dla niego

1| Eurus w mitologii rzymskiej byt bogiem i uosobienie wiatru wschodniego (lub potudniowo-wschodniego albo
pdtnocno-wschodniego) oraz wschodniej strony $wiata. Silny, burzliwy wiatr: Auster, w mitologii rzymskiej byt
bogiem i uosobieniem wiatru potudniowego i potudniowej strony swiata. W: Stownik mitéw i tradycji kultury,

W. Kopalinski, Warszawa 2003, s. 1414

W 2014 roku w galerii AS odbyta sie wystawa pt. Krew, morze, gdzie zawoalowany motyw krwi zostat przeze mnie
wywotany po raz pierwszy. Tytut zapozyczytam od Italo Calvino, ktéry za$ za Gerardem Kuiperem powtérzyt
intrygujaca informacje, iz ludzka krew posiada podobny sktad chemiczny do tego ktéry posiadato prehistoryczne
morze.

12 | Richard Serra w odpowiedzi na propozycje przeniesienia w inne miejsce Titled Arc zainstalowanej na Federal

Plaza w Waszyngtonie powiedziat: ,To remove the worki s to destroy the work”.
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tworza narzedzia, resztki materiatu i wszechobecny mydlany pyl. Takie (nie)wy-
eksponowanie pozwala ujawni¢ proces zawarty w geécie, sprowadzajac forme do
zapisu jego $ladu i symbolu. ,Miejsce i praca sq tak zintegrowane, iz bez ryzyka
bledu mozemy wyobrazi¢ sobie, ze ta sama struktura, nasladujaca te same zasady
konstrukeji zrekonstruowana w innym miejscu, ktérego parametry i wlasciwosci
beda takie same, stworzy dzielo odmienne i calkowicie obce jego pierwotnej pre-
zentacji””® Dzielo jest polaczone ze wszystkim co je otacza, co nalezy do niego sa-
mego i co dzielem juz niejest,'t, (... ) jestjak wielokrotnie pozrywany i ponownie
naprawiany lanicuch polaczony kawatkami drutu i sznurka, w ktérym zachowane
gdzieniegdzie wysadzane klejnotami ogniwa sa namacalnym $wiadectwem niewi-

docznego juz pierwotnego ciagu przedmiotéw pierwszych.”'s

Krol powietrza to odczucie, ktére przeplywa przez cialo, przenika mysli i wzburza
emocje. Wewnetrznie skomplikowane dzielo, zewnetrznie posiadajace najprostsza moz-
liwa forme. Bedace kompleksem wielu plaszyzn i przecinajacych sie intencji. Wspo-
mnienie materializujace si¢ w energii tworczej, bezcielesnym zdarzeniu wywolujacym
realne skutki, tworzace ksztalt czasu” zawarty w kazdej mysli o przeszlosci, ktora niegdys
posiadala fizyczna posta¢. Adorno w zbiorze esejow ,Sztuka i sztuki™® thumaczy, ze w dzie-
fach sztuki utrzymuja si¢ permanentnie momenty empirii, ktére dzielo sztuki musi objag,
aby mdc si¢ ukonstytuowac. A takze, ze dziela sztuki w istocie zyja dzieki napieciu tych

warstw, w ktérych owe empirie zyja.

Napigcie uobecnia si¢ w akcie twérczym réwniez poprzez ,grom laski’'?
Energie, sile lub bodziec popychajace nas do tego procesu, ktére wywoluja nie-
jako presje, co wymaga reagowania na nig i wychwycenia owego napigcia. Sifa ta
weiaga tworce i przedmiot jego badania w ruch, ktéry powoduje narodziny ,daru”
jakim jest proces i dzielo sztuki. Owa sila (energia) moze mie¢ swoje zrédlo

13 | Site Work,Richard Burren, Artforum, marzec 1988, s. 130

14 | Miedzy gestem a dyskursem, szkice z teorii sztuki, Beata Frydryczak, Zielona Géra 1998, str.58-62, 103-114

15 | Ksztatt czasu, Uwagi o historii rzeczy, G. Kubler, przet. Jacek Hotéwka, Parstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1970, str. 64
16| Ucho, dzban i wczesne doswiadczenie, Theodor Adorno, Warszawa 1990, str. 299

17 | Wedrdwka do zrédet, W. Juszczak, wyd. stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2009 str 204
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w przeczuciu, mysli, intuicji, itd., stowem mowiac w czlowieku, ale moze tez bra¢
swéj poczatek w przedmiocie (materiale, itd.). Jest to synonimem ,nieustannej
wymiany jakiej$ duchowej materii, obejmujacej rzeczy i ludzi’'® ,Skérny mate-
rial” nigdy nie bedzie tylko obiektem. Posiada osobowo$¢, samoistnie prezyt sie
przez kilka tygodni, w magiczny sposéb mimowolnie ksztaltowal, sa w nim moje

emocje i zapis ,ksztaltu czasu”.

18 | Szkic o darze. Forma i podstawa wymiany w spoteczenstwach archaicznych, Marcel Mauss

21
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(praca bedzie pokazywana na dtugim stole

topienie substancji, mieszanie sktadnikéw w celu uzyskania jednolitej masy
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moment poprzedzajgcy wylanie substancji do chtodnej formy



ciecz w formie, pierwsze zdjecia



ciecz w formie, pierwsze zdjecia



drugi tydzien formowania sie struktury



pomiedzy drugim i trzecim tygodniem formowania sie struktury



trzeci tydzien formowania sie struktury
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czwarty tydzieh formowania sie struktury



czwarty tydzieh formowania sie struktury
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czwarty tydzieh formowania sie struktury
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