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To make films is also to plunge again by its deepest roots down to the world of childhood"

Ingmar Bergman

Wstep

Wychowywatem si¢ w niecodziennych okoliczno$ciach. Duza czesé
wczesnego dziecinstwa spedzilem balansujac pomiedzy Polska a Kanadg. W
tamtym okresie (poczatek lat dziewiecdziesigtych) kontrast cywilizacyjny
pomigdzy obydwoma krajami byt spory, dla matego chtopca — kolosalny.
Dzielac czas pomiedzy dwa §wiaty, nie do konca pojmowatem, ktéry z nich
jest tym realnym. Roznice kulturowe, spoteczne, geograficzne, byty
dezorientujace, ale uwrazliwity mnie na wieloaspektowos$¢ otaczajacej
rzeczywistosci. Proba wytlumaczenia sobie sytuacji, w ktorej si¢ znalaztem,
rodzita pytania o wlasng tozsamos$¢. Nie byly one sformutowane i
zwerbalizowane. Rozgrywaly si¢ na poziomie emocjonalnej walki o
umiejscowienie wlasnego bytu w otaczajacej rzeczywistosci. Zyjac
pomigdzy dwoma $§wiatami w swojej wyobrazni zaczatem tworzy¢ trzeci —
osobisty, autonomiczny. Byt on zlepkiem do§wiadczen i obrazow, ktére
utkwily w §wiadomosci dziecka. Kolejne lata spedzone w Polsce zaczely
spycha¢ wspomnienia  do podswiadomosci. Zmienity obraz Kanady jako
fantastycznej, zapomnianej krainy z pogranicza jawy i snu, pozostawiajac

pytanie o realno$¢ wiasnej wizji.

1 Andrew Sarris: Interviews with Film Directors (New York: Avon Books, 1967) 33—45.



Kazde bawigce sie dziecko zachowuje sie podobnie jak tworca, dlatego ze
tworzy sobie wilasny swiat lub mowiqc Scislej ustawia rzeczy swojego
Swiata w nowym, wybranym podtog witasnego uznania porzqdku (...) otoz
tworca czyni to samo co bawiqce si¢ dziecko. tworzy swiat fantazji ktory
traktuje bardzo powaznie to jest obdarza wielkimi uczuciami,

Jjednoczesnie odgraniczajgc go wyraznie od rzeczywistosci.’

Zygmunt Freud

Forgotten Words / Zapominanie Swiaty

Osig problemowg projektu doktorskiego jest zagadnienie pamigci, oraz
postrzegania przestrzeni w kontekscie do§wiadczen 1 wspomnien

z dziecinstwa. Pojecie przestrzeni nalezy do kategorii poje¢ pierwotnych,
ktore od zarania dziejow stanowito fundament opisu rzeczywistosci.
Jednoczes$nie pozostaje pojeciem abstrakcyjnym, ktore nie tatwo poddaje sie
wszelkim opisom. Podobnie termin pamigci, okreslajacy zdolnos¢ do
rejestrowania wrazen zmystowych oraz przechowywania obrazu wlasnej
swiadomosci, z oczywistych wzgledow przypisa¢ nalezy kategorii pojec
subiektywnych. Pozostaje ona tworem plastycznym, ewoluujacym, oraz
indywidualnym dla kazdej jednostki. Niniejsza prezentacja jest efektem
zderzenia mojej wizji miejsc zapamigtanych z dziecinstwa z ich

wspotczesnym odbiorem.




Na potrzeby projektu stworzytem krétki stownik terminow, ktore byty dla
mnie istotne podczas rozwazan nad pracg. Opatrzytem ja autorskim
objasnieniem. Ich przyblizenie daje szerszy oglad na problematyke, ktorej w

swoich realizacjach artystycznych staram si¢ dotykac.

Flashback — angielski termin oznaczajacy blysk wspomnienia, nagte przypomnienie
sobie wyrywka przesztosci. W jezyku angielskim uzywany w literaturoznawstwie 1
filmoznawstwie do okreslenia momentu narracji, w ktorym przywotane zostaja
wydarzenia z przesztos$ci, rzucajace §wiatto na terazniejsze zdarzenia, lub zmieniajace

ich rozumienie. Stowo zazwyczaj nie jest thumaczone na jezyk polski.

Wspomnienie — obraz przeszio$ci wywolany w pamieci —

ang. memory thumaczone rowniez jako pamie¢,

ale takze recollection— z kluczowym przedrostkiem 're', sugerujacym
odzyskiwanie, przypominanie sobie, akcj¢ juz niejako odbyta i
ponowiong. Warto zauwazy¢ tutaj réznicg mi¢dzy remembering / to
remember jako pamigta¢ o czyms$/kims, memorising / to memorise jako
zapamigtywac (np. stowa uczac si¢ jezyka obcego) i recollecting / to

recollect jako wspominac.

W wigkszosci hiszpanskojezycznych krajéw Ameryki Lacinskiej
(Ekwador, Kolumbia, Argentyna, Meksyk) hiszpanskie recordar oprécz
pamigtaé, wspominaé, oznacza takze budzi¢ si¢. Sugeruje to rozumienie
wspomnien jako elementu nalezgcego zaréwno do przesztosci, jak i
przysztosci. Zaczynem nowego, ktore jednak nie zrywa zwigzkow z tym

€O minione.

Lacinskie recordare, oznaczajace pamigtaé, od razu nasuwa na mysl
angielskie 'to record', a wigc nagrywac, zapisywac na nosniku,
rejestrowaé. Jako rzeczownik (a record) oznacza nagranie, rejestr, ale
takze archiwum, kartoteke. Przejscie od niekoniecznie uswiadomionych

wspomnien do uporzadkowanego, swiadomie tworzonego zbioru,



katalogu czy archiwum przesztosci jest waznym elementem mojej pracy.

Pustka — ang. void, emptiness — w jezyku angielskim void jako rzeczownik oznacza
pustke, czasownik to void thumaczy si¢ jednak takze jako uniewaznienie, oproznienie,

wydalenie.

Instynkt — ang. instinct, aptitude — thamaczone réwniez jako uzdolnienie, przydatnos¢.
W jezyku francuskim stowo instynkt thumaczone jest rowniez jako la appétit —

sktonno$¢, pozadanie, poped, zadza, instynkt, apetyt

Intuicja — ang. intuition — ttumaczymy jako wyczucie, wglad, wnikliwo$¢é

Wielki biekit

Do$wiadczenie latania samolotem towarzyszyto mi od najmtodszych lat.
Podczas swoich podrézy do Kanady i z powrotem, a byto ich migdzy 1987 a
1999 rokiem jedenascie, przeleciatem dwadziescia dwa razy nad Oceanem
Atlantyckim. W sumie daje to okoto 240 godzin, czyli ponad dziesi¢¢ dni
spedzonych w powietrzu. Wspomnienie bezkresnej pustki, ktéra mozna
ogladac¢ lecac na wysokosci 10 000 m n.p.m. jest jednym z najsilniejszych

wspomnien, ktore utkwito mi w pamigci po latach.

Po kilkunastu minutach od startu samolotu, maszyna wznosi si¢ na wysokos¢
przelotowa. W tym czasie przelatuje przez warstwe chmur, ktora w zaleznosci
od gestosci 1 pulapu, stanowi rodzaj mniej lub bardziej wyraznej granicy dwoch
Swiatoéw. Po jej przekroczeniu, przez par¢ godzin lotu pozostajemy zawieszeni
w abstrakcyjnej sferze. Pustce wszechogarniajacego biekitu, ktéry zaleznie od
pory dnia zmierza od cyjanu, przez lapis lazuli, po cieplejsze odcienie — beze,
ochry, gumiguty, az po ciemno$¢, gdy ostatnie promienie zachodzacego stonca
znikng za horyzontem. Brak jest tam jakichkolwiek punktéw odniesienia, poza

blaskiem stonca i nieruchomg bezkresng linig horyzontu, tworzaca si¢ na styku



gornej granicy chmur i firmamentu. Kilkugodzinne obserwowanie tego pejzazu
powoduje poczucie kompletnego oderwania od rzeczywistosci. W zderzeniu z
takim bezmiarem przestrzeni zaczynamy zadawac sobie fundamentalne pytania:
0 nasze miejsce we wszech§wiecie, o sens egzystencji w kontekscie ogromu

otaczajacej nas niewiadome;.

Z jednej strony bezkres nieba napawa lekiem i niepokojem, z drugiej daje
poczucie bezgranicznej wolno$ci. Ten pusty, odrealniony krajobraz zawsze
zwiastowat nadejscie czego$ nowego. Byt miejscem przekraczania
wymiaréw. Zapowiadal przeniesienie do nowej rzeczywistosci. Stal si¢
polem granicznym, przeznaczonym na kontemplacje, oczyszczenie, przed
wejsciem do nowego $wiata. Wrazeniem, ktore najbardziej zapadto mi w
pamigc¢, bylo poczucie samotnosci towarzyszace podczas lotu. Po latach

przybrato ono forme kontemplacji.

Réwniez chmury nabraty dla mnie wielowarstwowego znaczenia. Z jedne;j
strony, z racji mojego zamitowania do abstrakcji, fascynuje mnie ich forma,
ktéra wymykajaca si¢ wszelkim logicznym ksztattom i schematycznym
opisom. Zachwyca mnie ich majestatyczna skala, ogrom i nieskonczonos¢
rozmaitych ksztaltoéw ktore przybieraja. Ich niepowtarzalnos¢, chwilowos¢ i
ulotno$¢. Jednak wazniejszy aspekt stanowi warstwa symboliczna, ktérg w
moim odczuciu reprezentuja. Z perspektywy czasu latanie stalo si¢ dla mnie
doswiadczeniem metafizycznym. Chmury staty si¢ bohaterami tego

doswiadczenia.

Reminiscencja (tac. reminisci — wspomina¢) — w psychologii nieSwiadome
wspomnienie, refleksja; paradoksalny efekt poprawy pamigci po uptywie

pewnego czasu od ostatniej proby zapamietania. Istota tego zjawiska polega

na tym, ze ludzie po przekroczeniu pewnego wieku (w pordwnaniu z

og6lnym przebiegiem krzywej zapominania) lepiej pami¢taja zjawiska z

okresu, dziecinstwa i mtodosci.

Przypuszczalnie reminiscencja zasadza si¢ na samorzutnie dokonujacych si¢ zmianach
W magazynie pamigci semantycznej, prowadzacych do lepszego uporzadkowania

sktadowych informacji.

Wraz z wiekiem maleje nasycenie emocjonalne wspomnien, dotyczy to w szczegdlnosci



pamigci zdarzen negatywnych. Wigcej przywotywanych wspomnien, w wyniku

reminiscencji, to wspomnienia pozytywne.
Reminiscencja pomaga w optymistycznym podsumowaniu dotychczasowego zycia,

daje poczucie spetnienia.

Podréz do Kanady

Zima, na przelomie 2016/17 roku, odbytem poltoramiesigczng podroz
»Sladami dziecinstwa” do Kanady. Odwiedzitem Montreal oraz plenery w
prowincji Quebec. Podczas pobytu zwiedzatem miejsca ktore pamigtatem
sprzed lat, a takze odkrywatem na nowo te dawno zapomniane. Spotykatem
si¢ z rodzing, ludzmi ktérych znatem, odbylem niezliczong ilo$¢ rozmow, w
ktorych staratem si¢ przywotywac obraz minionych czaséw. Stuchatem

historii, ogladatem zdjecia.

Przed wyjazdem tkwitem w przekonaniu, ze podczas podrézy odnajde
materialne dowody na autentyczno$é moich wspomnien. Ze stanie si¢ ona
realnym powrotem do krainy dziecinstwa. Wyjazd miat przywotac i

odswiezy¢ dziecigcg wizje fantastycznej krainy.

Rzeczywisto$¢ okazata si¢ inna. Z perspektywy dorostego cztowieka, po
kilkunastu latach od ostatniego pobytu okazato si¢, ze wizje bajkowej krainy
sa mocno nieaktualne. Miasto prezentowalo si¢ zadziwiajaco podobne do
innych metropolii, ktoére miatem okazje zwiedzi¢. Na kazdym kroku coraz
bardziej docierato do mnie, Ze moje poszukiwania skazane sg na porazke.
Byta to druzgocaca §wiadomosé, ktéra na pewien czas zawladngta moimi
mys$lami. Mialem poczucie, iz podrdz badawcza stanowiaca trzon mojego
projektu okazata si¢ fiaskiem. Przechodzilem niemal obojetnie obok miejsc,
ktore przed laty wywieraty na mnie olbrzymie wrazenie, fascynowaty,
ksztaltowatly mojg swiadomos$¢. Bylo to szokiem, poniewaz na dluzsza

chwile stracitem trop...



Detektyw — Macie kamere?

Renee — Nie. Fred ich nie znosi

Fred — Wole pamietac rzeczy po swojemu

Detektyw — Co ma Pan na mysli?

Fred — Zapamietuje je niekoniecznie tak sie naprawde zdarzyly’

David Lynch, Lost Highway

Momentem zwrotnym okazal si¢ wyjazd poza miasto, w bardziej dzikie
rejony na poéinoc od Montrealu. Tam gdzie cywilizacja przestata by¢
elementem dominujgcym, na pierwszym plan wyszlo surowe pigkno
zimowego krajobrazu. Obcowanie z natura, czas przeznaczony na jej
kontemplacje, pozwolil mi nabra¢ dystansu do moich oczekiwan wzgledem
tej podrozy. Byt to refleksyjny moment, ktory uswiadomit mi, ze dziecigca
kraina, ktora pielegnuje w swoich wspomnieniach, odeszta na zawsze i
prozno jej szuka¢ nawet w najodleglejszych zakatkach globu. Zaczatem
rozumie¢, ze to wlasnie stanowi istote problemu. Poczucie pustki,
przemijania, nieuchronnosci biegu wydarzen, ktérych jesteSmy bohaterami,
stalo si¢ esencjg moich poszukiwan. Przewarto§ciowaty si¢ moje
oczekiwania wzgledem podrézy. Z kazdym kolejnym dniem zaczynatem
rozumie¢, ze wyjazd byl potrzebny nie po to aby odnalez¢ dziecigeg kraine,
tylko po to, aby zrozumie¢, ze przestala istnie¢ i poszukiwania jej w
wymiarze materialnym jest bezcelowe 1 skazane na niepowodzenie. Moj
prywatny $wiat dzieciecych fantazji funkcjonuje i jest obecny w moje;j
wyobrazni, caly czas ewoluuje i zmienia si¢ wraz ze mng. Kolejne lata i
doswiadczenia wptywaja na jego ksztalt, zmieniaja go, rozbudowuja.
Rozwija si¢ takze moja swiadomos¢. Abstrakcyjne pejzaze, ktore tworze, sg
proba wyrazenia mojego stanu emocjonalnego. Stanowig obraz kondycji

autonomicznej jednostki we wspotczesnym Swiecie.

3David Lynch, Lost Highway



Praca Artystyczna

Intuicyjne kreowanie alternatywnej rzeczywisto$ci w formie abstrakcyjnych
obrazow jest moja reakcja na $wiat jak najbardziej realny i namacalny.

Emocje wyrazane w pracach sg odpowiedzig na nurtujagce mnie pytania.

Po powrocie z wyprawy rozpoczatem prace nad grafikami. Powstata seria
litografii. Przesigkni¢te s nastrojem osamotnienia oraz niepokoju.
Gdzieniegdzie pojawiajg si¢ lapidarnie rysowane formy, przywotujace na
mysl dziecigce bazgroty. Przekorne tytuty maja przetama¢ konwencje,

wprowadzi¢ widza w zaklopotanie, sktoni¢ do indywidualnej interpretacji.

Sigganie do przeszlosci jest wielkg niewiadomg. Konstrukcja naszego charakteru,
wrazliwos¢, definiowana jest przez doswiadczenia. Wiele na pozor przypadkowych
sytuacji pozostawia trwaty §lad 1 wptywa na postrzeganie §wiata. Preferencje co do
pewnych ksztaltow, zestawien kolorystycznych, materii, s3 echem doswiadczen,
osobistym pamigtnikiem w ktorym nasz umyst zapisuje informacje. Jednak nasza
pamie¢ jest zawodna, wybidrcza, ptata nam figle. Wspomnienia ewoluuja,

przeksztatcajg si¢ w r6znych momentach zycia. Tworzy je kontekst terazniejszosci.

Nie staram si¢ projektowac poszczegolnych prac, ani zaplanowac
koncowego efektu. Pozostaje otwarty na zmiany, na to co wydarzy si¢
podczas pracy nad grafika. Dotyczy to kazdego jej etapu, od powstawania
rysunku az po druk. Daje mi to poczucie swobody i wolnosci tworczej.
Instynktowne dziatania pozwalaja mi zaskakiwa¢ samego siebie, odkrywac

nowe warto$ci i rozwigzania — tytulowe Zapomniane Swiaty.

Kolejne prace powstajacego cyklu uzupeltniajg si¢, koresponduja ze sobg. R6znig si¢ pod
wzgledem formalnym, jednak w zestawieniu opowiadaja jedng historie. Wytwarzajg si¢
mi¢dzy nimi napi¢cia, mozna je rdznie odczytywacé w zaleznosci od kolejnosci
ogladania 1 wlasnego wyboru. Poszukiwanie formy jest dla mnie wazniejsze niz ona
sama. Wynika to z dziatania w warstwie wspomnien, czg¢sto zapomnianych badz
zamazanych. Strona formalna jest dla mnie jednoczes$nie odkrywaniem na nowo wilasnej

przesztosci.

Proces technologiczny powstawania grafiki jest dla mnie réwnie istotny, co

intelektualna i emocjonalna praca z samym soba.



Dla kazdego widza abstrakcja przyjmuje inne znaczenia. Nie staram si¢ wigc opowiadac
konkretnych historii za pomocg poszczegdlnych grafik, pragne stworzy¢ rodzaj
scenografii, ktorg odbiorca bedzie mogl wypeni¢ wlasnymi wspomnieniami,

skojarzeniami 1 trescig.

Spis prac

W sktad projektu FORGOTTEN WORLDS wchodzi cykl graficzny wykonany w technice litografii,

przestrzenny obiekt kinetyczny oraz dwie animacje video.

Litografia

W toku pracy powstato okoto trzydziestu litografii. Do ostatecznej prezentacji wybratem
pigtnascie, jednakze doswiadczenia zdobyte podczas pracy nad pozostalymi — eksperymenty
technologiczne i artystyczne — okazaly si¢ bezcenne i znaczaco wplynely na ostateczny ksztatt

projektu.

Zdecydowatem si¢ zaprezentowac jedynie prace powstate po powrocie z wyprawy do Kandy tj. od

stycznia 2017 r.

1. Krajobraz katastroficzny, 2017, litografia 70 x100 cm
2. Zmierzch / Swit, 2017, litografia 70 x 100 cm
3. Polowanie na wieloryba, 2017, litografia 70 x 100 cm
4. Wielkie pijanstwo Kapitana Nemo, 2017, litografia 70 x 100 cm
5. Nautilus I, 2017, litografia 60 x 80 cm
6. Nautilus II, 2017, litogratia 60 x 80 cm
7. Fala, 2018, litografia 70 x 100 cm

8. Krajobraz katastroficzny I, 2018, litografia 70 x 100 cm

9. War landscape, 2017, litografia 70 x 100 cm

10. Kemping, 2017, litografia 60 x 80 cm

11. Burza w szklance whiskey, 2017, litografia 70 x 100 cm

12. Cyrk, 2018, litografia 70 x 100 cm

13. Gtupi pomyst, 2018, litografia 70 x 100 cm



14. Pustkowie I, 2018 litografia 70 x 250 cm
15. Pustkowie I1, 2018 litografia 160 x 100 cm

Obiekt
Generator wspomnien, 2018, obiekt kinetyczny, 90 x 70 X 65cm

Od poczatku pracy nad projektem poszukiwatem sposobu na przedstawienie
zatozen ideowych towarzyszacych grafikom w realizacji przestrzennej. Nie
interesowato mnie stworzenie formy bedacej tréjwymiarowa wersjg grafiki
ani tez jej uprzestrzennieniem. Moim celem bylo znalezienie rozwigzania,
ktore stanie si¢ no$nikiem idei zawartej w grafikach, formalnie stanowiac
autonomiczny byt. Tak powstat pomyst stworzenia obiektu — szklanego
prostopadtoscianu, wypetnionego styropianowym granulatem. W jego
wnetrzu zainstalowany zostal wiatrak wprawiajacy  w ruch granulat. Z
jednej strony posiada prosta, geometryczna, statyczng forme, ktérej bok w
proporcji nawigzuje do formatu moich grafik. Z drugiej za$ wnetrze,
pozostajac w ciggtym ruchu stwarza wrazenie chaosu, 1 daje mozliwo$¢
rozbudowanych interpretacji. Wspdlnym mianownikiem jest organicznos¢
form 1 struktur pojawiajaca si¢ zarowno na grafikach jak 1 wewnatrz obiektu.
Latajacy we wnetrzu obiektu granulat elektryzuje si¢ i przykleja do $cian. W
ten sposob tworzg si¢ przypadkowe kompozycje, a wnetrze nieustannie ulega
przeksztatceniom. Waznym problemem bylo dla mnie uniknigcie
przedmiotowych skojarzen i nachalnej narracji. Powstat obiekt
kontemplacyjny, stwarzajacy warunki do indywidualnej interpretacji,

jednoczesnie wchodzacy w dialog z pracami graficznymi.

Flow / Przeplyw — animacja wideo / motion graphic

Podczas podrézy badawczej do Kanady zebratem obszerny materiatl wideo.
Sposrod wielu kadrow wybratem jeden, ktory stat si¢ dla mnie symbolem
Kanadyjskiej retrospekcji. Celowo zawezitem prezentacje wideo jedynie do
dwoch kadrow: kanadyjskiego 1 polskiego. Pierwszy z nich, ktory tutaj

omowig, stanowil punkt wyjscia do rozwazan na temat projektu. Nagranie



przedstawia wodospad, znajdujacy si¢ okoto 150 km na potnoc od
Montrealu. Jest to miejsce, ktore kilkukrotnie odwiedzitem w dziecinstwie.
Wywarlo na mnie ogromny wptyw 1 postanowitem odwiedzi¢ je ponownie
podczas podrozy badawczej. Nagranie wodospadu potraktowatem jako
symbol podrdzy ,.$ladami dziecinstwa”. Materiat zostal spowolniony do
predkosci jednej klatki na sekundg i puszczony w odwrotnym kierunku.
Statyczny kadr dopiero po dtuzszej chwili ogladania zdradza, ze nie jest
zdjeciem. Posiada on pewien tajemniczy magnetyzm ktory weigga odbiorce
nie pozwalajac mu oderwac wzroku. Efekt ,,cofania si¢” wodospadu nadaje
klasycznemu ujeciu pejzazu surrealistyczny charakter. Staje si¢ anegdota
podrozy w czasie 1 przestrzeni. Obraz fizycznie cofajac si¢, jednoczesnie

metaforycznie przenosi nas do obszaru wiasnych wspomnien.

Wkraczajgc w pustke / Enter the void — animacja video

Tytul pracy zapozyczony z filmu rezyserii Gaspara Noe, w oryginale
brzmigcy Enter the void. Material nagrany w Polskich Tatrach w rejonie
Doliny Pigciu Stawow na przetomie lutego i marca 2017 roku, chwilg przed
zmierzchem. Tego dnia widoczno$¢ nie przekraczata kilku metrow. Warunki
atmosferyczne i zapadajacy zmrok wywotaty we mnie poczucie
osamotnienia. Nagranie oddaje klimat wszechogarniajacej pustki. Absolutny
brak widoczno$ci w potaczeniu ze §wiadomoscig monumentalnosci
otaczajacego mnie krajobrazu, przywotat w pamigci lot samolotem przez
chmury. Do$wiadczylem flashbacku. Caly projekt zatoczyt petle,
powrocitem do wspomnienia, ktore bedac jedng z najwczesniejszych

inspiracji, stalo si¢ poczatkiem retrospekcji.

Aspekt technologiczny wybranych rozwigzan

Eksperyment stanowi dla mnie wazny element poszukiwan
technologicznych. Wiele metod, ktore opracowalem, zostaty odkryte jako
efekt zaprzeczenia podrecznikowym procedurom warsztatowym.

Niestandardowe rozwigzania staly si¢ fundamentem kolekcji



wypracowanych przeze mnie autorskich metod litografowania. Zalazkiem

indywidualnego jezyka plastycznego, ktérym staram si¢ operowac.

W toku studiéw doktoranckich opracowatem autorskg metode budowania
obrazu litograficznego z przy uzyciu gumy arabskiej. Kompozycja
budowana jest z jej kropli, nanoszonych na powierzchnie kamienia
litograficznego przy pomocy strzykawki. Metodycznie naktadane, z
uwagi na swojg konsystencj¢ gdzieniegdzie taczg si¢ ze soba, tworzac
organiczne formy. Guma wysychajac kurczy si¢ i zmienia swoja objetose,
przez co krople pgkaja.

Powstate przypadkowe organiczne struktury, na pierwszy rzut oka
przypominajg mikroorganizmy oglagdane w duzym powigkszeniu. Na tak
przygotowang matryce wylewana jest rozcienczona farba drukarska, ktora
pokrywa powierzchnie kamienia, dostajac si¢ w peknigcia gumy.

Nastepnie kamien jest trawiony roztworem kwasu azotowego.

Po zmyciu zaschnigtej gumy i farby otrzymujemy obraz charakteryzujacy
si¢ niezwykla precyzja i mnogoscia przypadkowych detali. Przed diugi
czas kompozycje tworzone za pomocg instynktownie rozmieszczanych
kropek byty gtownym motywem mojej tworczosci. Oprocz wiasnosci

formalnych, interesowato mnie to zagadnienie od strony koncepcyjnej.

W malarstwie aborygenskich artystow do dzi$ najpopularniejszg metoda
jest dotting. Wywodzi si¢ z rysunkow na piasku, tworzonych jako
akompaniament do opowiadanych historii plemiennych. Nalezy przy tym
pamig¢tac, ze rodzime plemiona Australii nie wyksztatcily jezyka
pisanego, tak wiec stowo moéwione i obraz (rysowany na piasku,
malowany na skale, ciele, czy w koncu ptétnie) byt i jest gtowna metoda
przekazywania historii. Mimo, ze wiele z aborygenskich obrazéw jest
pod wzgledem formalnym abstrakcjami, kazdy z nich przekazuje histori¢
plemienng. Malarstwo jest dla Aborygenoéw jezykiem w duzo bardziej

dostownym sensie niz w kulturze zachodnie;.

Moja wersja metody dotting wychodzi poza ogolnie przyjete ramy litografii



jako techniki druku ptaskiego. Krople gumy gdy wyschng stajg si¢ bardzo
twarde i wypukle. Tworza rodzaj powtoki, skorupy, pancerza. Matryca
zmienia sw0j charakter sugerujgc druk wypukly, badz ptaskorzezbe.
Zmienia si¢ tez jej kategoria. Zaczynamy odbiera¢ ja jako autonomiczny
byt, obiekt. Dzieto sztuki, ktore mozemy kontemplowaé w oderwaniu od
pierwotnej funkcji. Po zmyciu gumy odkrywamy, ze wskutek napieé
powierzchniowych i kurczenia, guma wysychajac tworzy wzery w
kamieniu. Finalnie otrzymujemy matryce z czesciowo wytrawionym

rysunkiem, jak ma to miejsce w technikach wklgstodrukowych

Przyktady wczesniejszych realizacji.

Z czgsci dziecinstwa spedzonego w Kanadzie pozostaty zapisane w

podswiadomosci przypadkowo zapamigtane obrazy, sceny, ktore z jakiego$

powodu poruszyty matego chlopca. Jednym z takich obrazéw, ktére nosze w

pamigci, jest plan Montrealskiego metra. Przez wiele lat czesto

nieswiadomie rysowatem plany, schematy, przypominajace mapy linii

metra. Zastanawiatem si¢ skad fascynacja takimi formami. Dopiero po

latach uswiadomilem sobie, Zze to mapa metra widziana w dziecinstwie

dziesiatki razy zapadta mi w pamie¢¢ i wptyneta na podejécie do budowania

obrazu.

Na tej podstawie powstata grafika inspirowana montrealskim metrem, bedaca zarazem

pierwsza z cyklu Diugi Spacer, najdtuzszego jak dotad mojego cyklu graficznego.

Whnioski

Moje utwory zaktadajq pewng narracje, ale sq wystarczajgco wieloznaczne, aby
pozostawi¢ przestrzen dla interpretacji. Wydaje mi sig, ze muzyka, nawet jesli
programowa, w ostatecznym rozrachunku nie moze by¢ o czyms. Subiektywna
interpretacja stuchacza bedzie zawsze narzucac swoje znaczenie oparte na osobistych
rezonansach i skojarzeniach z danqg sekwencjq dzwigkow. W tym sensie tytuty, ktore
nadaje swoim kompozycjom, majq jedynie podpowiadac, co dany utwor dla mnie

znaczy. (...) Moja muzyka jest bardziej intuicyjna niz intelektualna. Kiedy zaczynam



kompozycje, nie mam Zadnego planu. Wrecz przeciwnie, wole zaczynac¢ z gamg
muzyczng podobng do palety malarskiej, petng energetyzujgcych, podniecajgcych,
dezorientujgcych lub czarujgcych dzwiekow. Odkrytem, ze efekt gotowego utworu
zalezy bezposrednio od jakosci psychicznej materiatu zrodtowego. Przez 'jakos
psychiczng rozumiem psychologiczny efekt, jaki wywiera na mnie kazdy dzwigk lub

glos.”
Joey Frawley

Idea, polegajaca na przekazywaniu wizji przesztosci przy uzyciu
abstrakcyjnych form, byta 1 jest motorem mojej tworczosci od kilku lat.
Poszukuje autorskiego jezyka, ktorym mogtbym porusza¢ uniwersalne
zagadnienia.

Moje prace przekazuja pewna opowiescC, ale sg na tyle umowne, aby
pozostawi¢ widzowi przestrzen do poszukiwania wlasnych tresci. Interesuje
mnie powotywanie do zycia srodowisk wizualnych, ktore stwarzaja
dogodne warunki do kontemplacji oraz poszukiwania indywidualnych
interpretacji. Zrezygnowalem z przytaczania konkretnych wspomnien czy
precyzyjnych opisOw sytuacji. Staratem si¢ oddac nastrdj moich rozwazan,
droge dedukcji oraz wynikajace z niej konkluzje. Zalezalo mi na tym aby
praca, pomimo tego, ze dla mnie ma charakter osobisty, byta odbierana
przez kazdego widza indywidualnie. Doswiadczenia i wspomnienia
potraktowatem jako pretekst do stworzenia pracy artystycznej, ktora w

swojej istocie jest nosnikiem uniwersalnych tresci.
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4 Joe Frawley, Uwagi o procesie tworczym, [w:] Autoportret, 3 [35] 2011, str. 66.



