Historia nauczania grafiki w Krakowie

Mimo ze historia Wydziatu Grafiki obejmuje zaledwie pot wieku, podkresli¢ nalezy obecnosé
zagadnien graficznych w programie nauczania niemal od samego poczatku istnienia Akademii
Sztuk Pigknych. Historia ksztalcenia artystycznego na poziomie akademickim w $rodowisku
krakowskim si¢ga poczatku XIX stulecia. Akademia Sztuk Pigknych na mocy statutu Uniwersytetu
Jagiellonskiego z pazdziernika 1818 roku rozpoczgta swoje funkcjonowanie jako Instytut w ramach

Oddziatu Literatury Wydzialu Filozoficznego Uniwersytetu Jagiellonskiego'.

Rok 1818 jest wigc przyjmowany jako data niepodwazalna w dziejach Uczelni, dziatajacej jednak
przez kolejne dwa stulecia pod r6znymi nazwami, w odmiennej strukturze 1 w relacji z co najmniej
kilkoma innymi instytucjami. Mimo to, wlasciwie wszyscy badacze przyjmuja jako
niekwestionowany fakt, iz akademickie nauczanie sztuki w Krakowie powinno by¢ postrzegane
jako proces ciagly, bez wzgledu na kolejne przeksztatcenia nazw czy zmiany w strukturach samej
szkoty, ktorej dzieje byty dos¢ burzliwe jako proces ciagly, bez wzgledu na kolejne przeksztalcenia
nazw czy zmiany w strukturach samej szkoty, ktorej dzieje byty dos¢ burzliwe.

W 1833 roku zaborcy, w ramach restrykcji po powstaniu listopadowym, zamkneli kilka wydziatow
Uniwersytetu Jagiellonskiego, miedzy innymi zlikwidowali Akademi¢ Sztuk Pigknych i przeniesli
ja do Instytutu Technicznego. Od tamtej pory, jako Szkota Rysunku i Malarstwa funkcjonowata
w jego ramach przez kolejne czterdziesci lat. Z tego okresu pochodza pierwsze informacje
o praktyce nauczania przedmiotow graficznych.

Wspotcezesni badacze maja do dyspozycji stosunkowo skromng bibliografi¢ tematu, bazujaca przede
wszystkim na Zroédlowych, lecz majacych charakter wyraznie historyczny, opracowaniach
Wiadystawa Luszczkiewicza, Ludwik Regorowicza oraz nieco nowszych tekstach Dutkiewicza,
Slesinskiego i Jeleniewskiej-Slesinskiej czy Dormusa. Publikacje te, dotyczace catosciowej historii
krakowskiej uczelni, jedynie w niewielkim zakresie odnosza si¢ do dziejéw poszczegdlnych jej
jednostek. Te trudnosci ,,przetamuja” niektorzy autorzy, chocby Janina Wieckowska-Lazar,
uzywajac w swym opracowaniu sformutowania Grafika Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie’, co
zreszta wydaje sie wyborem gleboko uzasadnionym w $wietle probleméw dotyczacych
strukturalnej zalezno$ci 1 ré6znorodno$ci nazw kolejnych jednostek, jakie byly odpowiedzialne za

nauczanie grafiki w dziejach Akademii. Ta sama autorka dokonuje tez wstepnej periodyzacji

1 Podstawowq bibliografie dotyczqcq historii krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych do roku 1994 znalezé mozna w
Jubileuszowej publikacji 175 lat nauczania malarstwa, rzezby i grafiki w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, red.
Zgbkowski J., Krakow, 1994. Pozycja ta uwzglednia takze kalendarium dat z historii ASP — s. 347-349.

2 175 lat nauczania malarstwa, rzezby i grafiki w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, red. Zgbkowski J., Krakow,
1994. — tu w odniesieniu do interesujgcej nas kwestii szczegolnie J. Wieckowska -Lazar, Grafika Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie, s. 129-160.



rozwoju krakowskiej grafiki w srodowisku ASP, dzielac dzieje dyscypliny na cztery okresy: 1818-
895, 1895-1918, 1918-1945 oraz — co moze szczegodlnie ciekawe — 1945-1993 (sic/). Wida¢ wigc,
ze przyjete przez badaczke cezury nie odnoszg si¢ wlasciwie wcale do dat zwigzanych z samym
Wydzialem. ,,W selekcji dat i faktow nie poddaj¢ ich organizacyjno-instytucjonalnej formule” —
pisze Wieckowska-Lazar, podkreslajac znaczenie raczej przemian i wartosci stylistycznych
zwigzanych z formalnymi jako$ciami dziet powstajagcych w kregu ASP, niz zalezno$ci
strukturalnych (instytucjonalnych). W zwigzku z tym przyjeta perspektywa uwzglednia zarowno
tradycje nauczania grafiki w ASP, jak i faktografi¢ dotyczaca samego Wydziatu Grafiki.

Dostepne dzi$ materiaty zrédtowe, nie pozwalaja na wyrazne okreslenie ani programu, ani form
nauczania w obrgbie poszczegdlnych dyscyplin artystycznych. Dotyczy to takze nauczania
przedmiotow graficznych. Stosunkowo wczesnie w programie zaje¢ umieszczona zostala litografia.
W statucie szkoty wymieniane jest takze sztycharstwo, nie ma jednak Zadnych konkretnych
informacji o planowanym zakresie nauczania tego przedmiotu. Mimo doskwierajacego deficytu
wiedzy, juz sam fakt planowania obecnosci technik graficznych w programie studiow artystycznych
zashuguje na odnotowanie. Warto zaznaczy¢, ze uczniowie Szkoly Rysunku i Malarstwa korzystali
ze wspoOlpracy z zaktadem Piotra Wyszkowskiego, w ktérym funkcjonowala prasa litograficzna.

Projektowany regulamin studiéw z czasow reformy Fatata zaktadat poczatkowo istnienie odrgbnych
trzech katedr rysunku i1 dwoch katedr malarstwa, prowadzonych przez roznych profesorow. Jednak
na wniosek dyrekcji szkoty przyjeto na probe odmienny system, w ktorym w pieciu niezaleznych
katedrach faczonych rysunku i malarstwa nauczali odrgbni prowadzacy. Dzigki temu uczniowie
mieli podlega¢ w ciggu catego toku studiow jednemu profesorowi, w czym upatrywano
pozytywnego waloru sprzyjajacego ksztaltowaniu artystycznej tozsamosci adeptow sztuki. Wyniki
tego naukowego eksperymentu oceniono pozytywnie, co doprowadzito do utrwalenia przyjetego

schematu na kolejne lata.

Szkola grafiki 1906-1923

W 1906 roku w strukturze Akademii Sztuk Pigknych powstala pierwsza pracownia grafiki (wedle
owczesnej terminologii: szkota specjalna grafiki). Niewatpliwie dla rangi nowej jednostki ogromne
znaczenie miato powierzenie jej prowadzenia Jozefowi Pankiewiczowi, ktory cieszyl si¢ duzym
autorytetem wsrod studiujacych. Powotanie niezaleznej jednostki dydaktycznej realizowato nie
tylko wczedniejsze zatozenia programowe, ale przede wszystkim odpowiadato na ptynace ze strony
srodowiska studenckiego oczekiwania. Prestiz i uznanie wysokiego poziomu artystycznego
krakowskiej szkoty w zakresie grafiki potwierdza przyznanie w roku 1911 nagréod w I Konkursie
Graficznym im. Henryka Grohmana dwu reprezentantom szkoty krakowskiej: Janowi Rubczakowi

(studiujacemu w ,szkole Pankiewicza”) oraz Wtadystawowi Skoczylasowi (,szkota



Wyczotkowskiego™)®. Kolejne zmiany w funkcjonowaniu szkoty przyniosto zatwierdzenie nowego
statutu Akademii, w pazdzierniku 1910 roku. Gléwnymi przedmiotami nauczania pozostawaty
niezmiennie malarstwo 1 rzezba, jednak przewidziano mozliwos¢ tworzenia odrgbnych szkot dla
nauczania innych dyscyplin, co dotyczyto m.in. przedmiotow graficznych. Adepci, po co najmniej
dwuletnim okresie studiow w ktorej§ ze szkot gtdéwnych (malarstwa 1 rysunku badz rzezby), mogli

si¢ stara¢ o przyjecie do jednej ze szkot specjalnych.

Katedra grafiki 1923-1950

Cho¢ szkota specjalna grafiki podlegata bezposrednio rektorowi ASP, jej kierownictwo poczatkowo
powierzano pedagogom rekrutujacym si¢ z grona malarzy, jak to si¢ stalo w przypadku
Pankiewicza. Dopiero w roku 1923 — | nie bez dyskusji 1 walk z ministerstwem”, jak pisze Janina
Wieckowska-Lazar — zostal ostatecznie utworzony odrgbny etat dla profesora grafiki. Intencja
owczesnych wtadz ASP bylo powierzenie go uznanemu woOwczas arty$cie Leonowi
Wyczotkowskiemu (1852—-1936), ktory jednak odmowit przyjecia stanowiska. Ostatecznie objat je
Jan Wojnarski (1879-1937), ktory prowadzit szkote w latach 1923—-1937.

Wojnarski zapamietany zostal jako wnikliwy znawca technik i metod graficznych oraz
eksperymentator w zakresie technologii, a takze autor pierwszych programoéw dydaktycznych
w zakresie grafiki. Nie mniejsze jest jego znaczenie jako artysty — o docenieniu tworcy w tej
dziedzinie $wiadczy przyznanie mu u schytku zycia (1937) zlotego medalu na Wystawie Sztuki
Dekoracyjnej w Paryzu. W okresie bezposrednio poprzedzajacym lata I wojny §wiatowej (1937—
1939), po $mierci Wojnarskiego, kierowanie szkotg grafiki objat jego uczen Andrzej Jurkiewicz
(1907-1967), zwigzany wczesniej z Panstwowym Instytutem Sztuk Plastycznych w Krakowie
(dawniej Panstwowa Szkota Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego)®. Znaczenie
Jurkiewicza dla dydaktyki zagadnien graficznych jest nie do przecenienia. Opracowany przez niego
podrecznik technik graficznych stal si¢ jednym z podstawowych Zrdédel teoretycznych nauczania
przedmiotu®’. Tuz przed II wojng $wiatowg kierownictwo jednostki przejgt Konrad Srzednicki
(1894-1993), studiujacy wczesniej w szkole warszawskiej miedzy innymi u Wtladystawa
Skoczylasa. Obaj artysci (Srzednicki 1 Jurkiewicz) nalezeli tez do kadry Akademii po roku 1945.
Z kregiem warszawskim zwigzany byt takze Ludwik Gardowski (1890-1965), od lat 30. zajmujacy
si¢ zagadnieniami projektowania graficznego (szczegélnie liternictwa), pracujacy na Akademii

Krakowskiej w latach 1929-1961. Z grona artystow zwigzanych zaréwno ze S$rodowiskiem

3 Z Kaminski, Dzieje Zycia w pogoni za sztukq, Warszawa 1975, s. 142.

4 Na temat szkoty patrz: WyZsza Szkota Sztuk Plastycznych w Krakowie. PrzeszoSC. Stan obecny. Zamierzenia.
Organizacja.1949-1955, Krakow 1949.

5 D. Folga-Januszewska, Andrzej Jurkiewicz 1907-1967, ,,Projekt” 1981, nr 3, A. Jurkiewicz, Podrecznik metod
grafiki artystycznej, nakt wlasnym autora, cz. 1, Krakow 1938, tenZe, Podrecznik metod grafiki artystycznej, nakt
wilasnym autora, cz. 2, Krakow 1939.



warszawskim, jak 1 z Panstwowa Szkola Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego
w Krakowie wywodzil si¢ Witold Chomicz (1910-1984), pdzniejszy wieloletni pedagog ASP®.

Zakonczenie 11 wojny Swiatowej 1 lata powojenne przyniosty zmiany w dziataniu Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie. Wraz ze zmianami organizacyjnymi uczelnia pozyskata nowe budynki,
przede wszystkim gmach dawnego Muzeum Przemyshu Artystycznego w Krakowie przy ul.
Smolensk (1951) oraz budynek przy ul. Humberta. Wyodrgbnione zostaly tez pierwsze wydziaty.
Zmiany te przyczynity si¢ do zdefiniowania priorytetow dydaktycznych, pozwalajac na
usamodzielnienie si¢ Katedry Grafiki oraz rozszerzenie jej dotychczasowego programu
dydaktycznego i artystycznego. Katedra prowadzona byta wowczas przez Konrada Srzednickiego,
natomiast odrgbng Pracownig Liternictwa i Grafiki Uzytkowej kierowal wspomniany Ludwik
Gardowski. W tamtym czasie wyrazne bylo wyznaczenie odrebnych, rownolegle prowadzonych
linii dydaktyki: grafiki warsztatowej 1 projektowania graficznego. Schemat ten utrwali si¢

w dalszym rozwoju Akademii.

Akademia Sztuk Plastycznych 1950-1956

Przytaczenie do Akademii Sztuk Pigcknych w roku 1950 Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych
doprowadzilo do zwigkszenia liczby prowadzonych przez Akademig¢ kierunkow ksztatcenia. W tym
okresie w krakowskiej szkole powotano Wydziat Grafiki. Opracowany, jeszcze w kregu
Panstwowego Instytutu Sztuk Plastycznych, program dydaktyczny uwzgledniat szerokie spektrum
zagadnien oscylujacych wokot projektowania uzytkowego, co przyniosto widoczne korzysci po
wlaczeniu tej jednostki w struktury Akademii. Chronologi¢ pozwalajaca na uznanie roku 1950 za
poczatek istnienia Wydzialu zaburza fakt, iz stanowit on sktadowag nie Akademii Sztuk Pigknych,
lecz Akademii Sztuk Plastycznych, bo taka nazwe nosita uczelnia w tym czasie (!). Do pierwotne;j
nazwy powrdécono w 1957 roku, ale Wydzial przeksztatcono na Studium Grafiki, pozostawiajac
jego dotychczasowg strukture. Z tego powodu dopiero po 18 latach, w roku 1968, bedzie mozna
méwié o poczatku istnienia nowej jednostki pod jej obecng nazwa — Wydzialu Grafiki Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie.

Oprécz samodzielnej historii grafiki warsztatowej, w $rodowisku Akademii, w okresie
przedwojennym tradycje grafiki projektowe] taczyly si¢ z dzialalno$cig artystow z kregu
Panstwowej Szkoly Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego w Krakowie. Tu istniat Wydziat
Grafiki Uzytkowej, w ktorym od roku 1922 dziatal m.in. absolwent ASP, Henryk Uziemblo.
Zwiazani ze szkotg byli takze od roku 1912 Jan Bukowski oraz od roku 1934 Witold Chomicz

W roku 1938 placéwka zostata przeksztatcona w Panstwowy Instytut Sztuk Plastycznych. Do roku
1936 prowadzony przez Chomicza tutejszy Wydziat Grafiki Uzytkowej zyskat Pracownig

6 E. Rutkowiak, Witold Chomicz jako grafik ksigzki, ,, Biuletyn Biblioteki Jagiellonskiej” 1995, nr 1-2, 5. 179 i n.



Doswiadczalnej Ksigzki, w ktorej realizowano zaawansowany kurs specjalistyczny (trzyletni) w tej
dziedzinie. Procz Chomicza, z Panstwowym Instytutem Sztuk Plastycznych (po roku 1945
przemianowanym na Wyzsza Szkote Sztuk Plastycznych) zwigzany byt takze Adam Stalony-
Dobrzanski. Obaj wspomniani kontynuowali prace dydaktyczng w okresie powojennym.
Opracowany w kregu PISP-u program dydaktyczny uwzglednial szerokie spektrum zagadnien
oscylujacych wokét projektowania uzytkowego, co przyniosto widoczne korzysci po wiaczeniu tej
jednostki w struktury Akademii (1950). W latach 1950-1956 wsrod wydziatow istniat Wydziat
Grafiki, bedacy pierwsza w dlugiej historii uczelni, niezalezng i réwnorzedng wobec innych

wydzialow jednostka dedykowana tej dyscyplinie.

Akademia Sztuk Pieknych. Studium Grafiki 1957-1968, Wydzial Grafiki 1968 -

Studium Grafiki dziatato w Akademii Sztuk Pieknych w latach 1957-1968, przy czym od 1964 do
1968 roku wspottworzyto strukture Wydziatu Malarstwa 1 Grafiki.

Rozdzielenie istniejagcego w latach 1956-1968 Wydzialu Malarstwa 1 Grafiki na jednostki
niezalezne wzgledem siebie 1 rownorzgdne w strukturze uczelni nastgpito w roku 1968.

W momencie powstania nowego wydziatu istniata juz dluga tradycja akademickiego nauczania
zagadnien grafiki, funkcjonowaly jednostki dydaktyczne ukierunkowane na nauczanie tej
dyscypliny. Znakomita wigkszo$¢ kadry wywodzita si¢ sposrod absolwentow macierzystej szkoty,
mieli oni praktyke w zakresie dziedzin graficznych wyniesiong z czaséw studidw i pOzniejsze]
pracy zawodowe;j.

Jednoczesnie umowno$¢ wielu dat zwigzanych z Wydziatem Grafiki komentuje na przyktad
Krzysztof Tomalski: ,,Na rok 2013 przypadla czterdziesta pigta rocznica powstania Wydzialu
Grafiki” — pisze — ,,Jub rocznica szes¢dziesigta trzecia. [...] Obydwie rocznice odwotujg si¢ do
waznych dla Wydziatu dat, stawiajac w dodatku istotne pytanie o jego wiek. Wydzial istnieje
sze$¢dziesiat trzy lata czy tylko czterdziesci pigc? Spor to moze groteskowy, ale zupehie zasadny
[...]”". Nauczanie grafiki prowadzono poczgtkowo w ramach niezaleznej Katedrze Grafiki (,,szkota
specjalna grafiki” 1906), znacznie pozniej w obrebie wydziatu, ktory istnieje od ponad stulecia
(1909-2018). Niemniej w praktyce nauczania przedmiotéw graficznych utrwalit si¢ w tamtych
latach funkcjonujacy juz wczedniej (praktykowany po roku 1950) podziat na Katedry Grafiki
Artystycznej (Litografia, Miedzioryt, Drzeworyt) oraz Katedry Grafiki Uzytkowej (Ksigzka, Plakat,
Liternictwo).

Istniata juz wtedy tradycja akademickiego nauczania zagadnien grafiki, funkcjonowaty jednostki
dydaktyczne ukierunkowane na nauczanie tej dyscypliny. Wiekszo$¢ kadry wywodzita si¢ sposrod

absolwentow macierzystej szkoty, ktorzy mieli praktyke w zakresie dziedzin z obszaru grafiki

7 K. Tomalski, 45/63, w: Grafika ASP..., red. K. Tomalski, A. Pankiewicz, T. Daniec, K. Sowinski, Wydawnictwo ASP,
Krakow 2013, s. 3.



warsztatowej 1 projektowe] wyniesiong z czasOw studiow 1 pdzniejszej pracy zawodowe].
Artystyczna biografia artystow tworzacych najwczesniejsza obsade Katedry, pozniej Wydziatu
Grafiki, silnie zwigzana z tradycjami migdzywojennego modernizmu, bez watpienia wptyneta na
postrzeganie mediow graficznych 1 ich specyficznych jakosci. Srzednicki i Gardowski (obaj
zainteresowani z jednej strony grafika, z drugiej za§ mozliwoscig przetozenia tych osiagnig¢ na
szeroko rozumiane projektowanie graficzne), posiadali nie tylko niezwykle bogaty dorobek
artystyczny, ale rowniez praktyke dydaktyczng 1 umiejetnos¢ przekazania idei mtodemu pokoleniu.
Podobnie Mieczystaw Wejman okazal si¢ pokoleniowym tacznikiem, przekazujacym schede
mlodszym artystom, a zdefiniowany w kregu krakowskiego Wydzialu Grafiki rys artystyczny
wplynal miedzy innymi na uczniéow Mieczystawa Wejmana, takich jak Andrzej Pietsch, Zbigniew
Lutomski, Tadeusz Jackowski, Jacek Gaj, Marta Kremer, Wtodzimierz Kotkowski, Stanistaw
Wejman, Anna Sobol-Wejman, Janusz Karwacki, Jacek Sroka.

Waznym elementem okazal si¢ takze trwajacy w latach 60. 1 70. XX wieku zwigzek z innymi
formami wypowiedzi artystycznej, zwlaszcza z malarstwem. Ta historycznie uwarunkowana
kohabitacja (istnienie Wydzialu Malarstwa 1 Grafiki) pozostata zywa pomimo po6zniejszej formalne;j
niezaleznos$ci wydziatow. Fakt, ze na ksztalttowanie procesu dydaktycznego mieli wplyw z jedne;j
strony znawcy zagadnien projektowych, z drugiej za$ arty$ci zainteresowani autonomiczng jako$cig
obrazu, pozwalal rozwija¢ na Wydziale tworcza wspolprace obydwu kierunkow wspotczesnej
grafiki. Ogromne znaczenie dla tworczej dziatalnoSci zar6wno Gardowskiego, jak 1 Srzednickiego
czy Wejmana miala znajomo$¢ roznorodnych s$rodowisk artystycznych. Podnoszony jeszcze
w kregu ,,Rytu” postulat kontynuowania stylistyki narodowej doprowadzil do bardzo wyraznego
ozywienia poszukiwan w zakresie $§rodkow formalnych i jakosci ekspresji obrazu graficznego
w polskiej sztuce przed II wojng §wiatowa. Co szczegdlnie wazne, zjawisko to zaznaczylo sig
zardwno w tworczosci warsztatowej, jak 1 w stale rozwijajacym si¢ nurcie projektowym.

Generacja grafikow taczonych z krakowska uczelnia w okresie nastgpujacym bezposrednio po II
wojnie $wiatowe] wywodzi si¢ jeszcze z tradycji sztuki dwudziestolecia miedzywojennego.
W sposob czytelny geneza ta jest widoczna w tworczosci Srzednickiego 1 Gardowskiego.
Do pokolenia tego naleza takze nieco mtodsi od wymienionych: Andrzej Jurkiewicz, Maciej
Makarewicz 1 Mieczystaw Wejman. Jak pisze Jan Fejkiel: ,,Wejman stworzyt wieloznaczng
metafore egzystencjalng: doswiadczenie wojny i okupacji taczg si¢ w niej z refleksja nad kondycja
artysty w otaczajgcym go $wiecie, juz po kataklizmie, cho¢ dalekim od doskonatosci, gdzie nie ma
miejsca dla tych, ktorzy widza, styszg i manifestujg potrzebe wolnosci”®. Tworczos¢ Wejmana daje

tez poczatek krakowskiej szkole grafiki’. OkreSlenie to stosowane do opisu szerokiej grupy dziet

8 J Fejkiel, W dialogu z mistrzami, [w:] Grafika ASP..., s. 25.

9 Mieczystaw Wejman, Rowerzysta. Akwaforty i szkice z lat 1957-1971, Katalog wystawy, ASP w Krakowie,
Stowarzyszenie Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie, Migdzynarodowe Centrum Kultury w Krakowie, praca



powstajacych przede wszystkim w latach 60. i 70., pozwala uja¢ w umowne ramy elementy
formalne i tre§ciowe, znamionujg charakterystyczne dla twdrczo$ci artystow tego czasu i miejsca.

Za najbardziej charakterystyczny rys krakowskiej szkoly grafiki uznaje si¢ dos¢ ogodlnie
wskazywane: ,,dazenie do perfekcji warsztatowej 1 predylekcje do przedstawien o charakterze

1% Metafora ma tu najcze$ciej charakter uniwersalny, czesto odnosi sie do tresci

metaforycznym
egzystencjalnych, nie stroni tez od watkow krytycznych, uzywa si¢ ironii lub groteski, zazwyczaj
odnoszac si¢ do kondycji jednostki i spoteczenstwa. Jest to sztuka, w ktorej przekaz pozostaje
roOwnie istotny, co wskazana wyzej warsztatowa precyzja.

Wilasnie to erudycyjne polaczenie formalnej perfekcji i wyraznego komunikatu przesadza o
odrebnosci krakowskiego fenomenu. Do najbardziej reprezentatywnych autoréw krakowskiej
szkoty grafiki, wspottworzacych jej charakterystyczne jako$ci, nalezg tworcy zwigzani z
Wydzialem Grafiki, m.in.: Andrzej Pietsch, Jacek Gaj, Janusz Karwacki i Wtodzimierz Kotkowski.
W wywiadzie przeprowadzonym przez Pauling Tendere Krzysztof Tomalski'' tak ustosunkowuje
si¢ do okreslenia krakowska szkota grafiki: ,,Krakowska szkota grafiki to pojecie tyle enigmatyczne
ile wcigz niedomkniete cho¢ czytelne 1 rozumiane w catej Polsce.[...] Krakowska szkota grafiki to
zespot pewnych charakterystycznych cech, odmienny od innych o$rodkow jezyk sztuki, to
specyficzna, gleboka metafora graniczaca z jednej strony z surrealizmem, z drugiej ze swoistg
poetyka, symbolika. Ta szkota, to nie jedynie kwestia dat, ale sposobu myslenia o sztuce. [...] jej
rdzen stanowili: Konrad Srzednicki, Mieczystaw Wejman, Wlodzimierz Kunz, Franciszek Bunsch,
Andrzej Pietsch, Jacek Gaj, Janusz Karwacki, w innym wymiarze Jurek Panek czy Wojtowicz,
p6zniej Stanistaw Wejman, Jacek Sroka. Pamigtamy tez o sprze¢zeniu zwrotnym: Wydziatu Grafiki
i Biennale Grafiki. Jedno z pierwszych w Europie Miedzynarodowe Biennale Grafiki. Dlaczego
cata grafika polska ma dzi$§ tak mocng pozycje na swiecie? Gdy tworzyta si¢ krakowska szkota
grafiki to wszedzie grafika jeszcze pelzala a krakowskie biennale ja dopiero kreowato. W duzym
stopniu dzigki tej renomie, do ktorej staram si¢ dopisa¢, w poczuciu odpowiedzialno$ci za ten kawat
czasu i ludzi, ktérych troche tylko znatem...”.

Warto pamigtaé, ze jednoczesnie rozwija si¢ nurt, dla ktorego punktem odniesienia jest szerszy
kontekst kulturowy, ujawniajacy elementy surrealistyczne i abstrakcyjne. Przykladem jest tu
tworczo$¢ Kunza, w ktorej odnajdujemy watki taczace jego tworczo$¢ z malarskg tradycjg XX
wieku. Obecno$¢ swobodnego gestu, odrecznego znaku i ekspresyjnej formy stanowi przeciwwage

dla wyrafinowanych detali szkoty krakowskiej 1 jej rozbudowanych narracji.

zbiorowa pod red. D. Saul, Migdzynarodowe Centrum Kultury Krakow, 12 wrzesnia — 29 pazdziernika 2006.

10 M. Raczek-Karcz, Jednos¢ w wielosci, czyli o najnowszej grafice powstajgcej przy ul. Humberta... i nie tylko [w:]
Grafika ASP..., s. 61.

11 Archiwum wlasne, wywiad z dn. 7 lutego 2018.



Jeszcze inne walory prezentuje tworczos¢ autorow-malarzy 1 rysownikow zwigzanych z Wydzialem
Grafiki. Cho¢by dorobek (zwtaszcza rysunkowy) Adama Hoffmanna, ktéry od roku 1974 prowadzit
pracowni¢ rysunku na Wydziale Grafiki. W sposob najbardziej charakterystyczny wypowiedzial si¢
on w rysunkach o wyrazistej ekspresji i czesto krytycznym przekazie. Relacje migdzyludzkie,
konflikty czy z pozoru codzienne sytuacje, nasycone refleksja o charakterze uniwersalnym,
stanowigce centrum tych prac inspirowaly do poszukiwania tematéw w najblizszym otoczeniu
1 bezposrednio w otaczajacej artyste rzeczywistosci.

Znacznie blizszy malarskim tradycjom okazat si¢ styl Zbystawa M. Maciejewskiego, swobodnie
nawiazujacego do elementow rodzimego symbolizmu i kolorystycznej ekspresji ptocien. Wyrazista,
czasem wrecz manieryczna forma jego dziet wyraznie odsyla do swych historycznych zrodet
(malarstwo Boznanskiej, Wojtkiewicza czy Mehoffera), nie tracgc przy tym indywidualnego
charakteru. Estetyczne wyrafinowanie prac Maciejewskiego i ich kolorystyczne bogactwo znajduja
kontynuacje w malarstwie Stanistawa Tabisza (obecnego Rektora uczelni).

Poczawszy od polowy lat 70. XX wieku, profesorowie Jacek Gaj, Janusz Karwacki, Wlodzimierz
Kotkowski, przy wspotudziale malarzy Jana Swiderskiego, Juliusza Joniaka, a p6zniej Zbystawa
Maciejewskiego i Stanistawa Batrucha sformutowali ksztatt Katedry Rysunku 1 Malarstwa. Odtad
sta¢ si¢ ona miata juz nie tyle og6lnoplastyczng i niejako uzupetniajaca, lecz petnoprawna jednostka
dyplomujaca w ramach Wydziatu Grafiki. Ta koncepcja znajduje kontynuacj¢ po dwutysiecznym
roku, kiedy w katedrze powstaje Pracownia Rysunku Narracyjnego, prowadzona przez Dariusza
Vasing, a pdzniej Jakuba Woynarowskiego. Uksztaltowanie si¢ roli rysunku i malarstwa jako
medidow pozwalajacych na bezposredni zapis indywidualnej wizji manifestujacej kreatywnos¢
autora stalo si¢, mimo wielu przemian jakim w ostatnim stuleciu podlega sztuka, podstawowym
czynnikiem ksztaltujagcym funkcjonowanie katedry.

Istotne wydaje si¢ takze wewnetrzne powinowactwo, jakie mozna dostrzec miedzy twodrczoscig
autorow z lat 60. 1 70. XX wieku a ich artystycznymi spadkobiercami w kolejnych dekadach.
Mocna w formie, za$ ironiczno-krytyczna w tresci sztuka Jacka Sroki w pewnym sensie tgczy
wskazane wyzej watki. Znaczace sg analogie w dzietach Ozoga, operujacego zdecydowang forma i
wyrazistym kolorem, czgsto w powigkszonym formacie, co nie pozostaje obojetne dla ekspresji
dziel. Na tym tle do§¢ wyraznie zaznacza si¢ z kolei odrebno§¢ mtodszego pokolenia artystow,
takich jak Krzysztof Tomalski, Marcin Surzycki i Piotr Panasiewicz. Tworczy dialog z tradycja
wydaja si¢ prowadzi¢ w pelni §wiadomie graficy debiutujacy juz u progu XXI wieku: Kacper

Bozek, Tomasz Daniec 1 Tomasz Winiarski.

Cho¢ pis$miennictwo naukowe z dziedziny historii sztuki skupia si¢ w ogromnej mierze na
zagadnieniach grafiki warsztatowej, trzeba pamigtaé, ze w tym samym czasie rozwija si¢ takze

fenomenalna tworczo$¢ w zakresie grafiki uzytkowej artystow wywodzacych si¢ z krakowskiej



szkoty. Podjete w ramach uczelni dziatania Ludwika Gardowskiego, Witolda Chomicza, Adama
Stalony-Dobrzanskiego, Macieja Makarewicza czy Witolda Skulicza wyznaczaty poczatki
funkcjonowania dzisiejszej Katedry Grafiki Projektowej na Wydziale. Postepujace przez lata
przeobrazenia strukturalne i konsekwentne budowanie autonomii utrwalaly z czasem silng pozycje

tej dziedziny w programie ksztalcenia na Wydziale.

W 1957 roku powstala Pracownia Filmu Animowanego. Poczatkowo pod nazwg Pracownia
Rysunku Filmowego, przy Studium Scenografii ASP, a nastepnie od 1958 w ramach struktur
Studium Grafiki. Byla to pierwsza jednostka ksztalcaca w dziedzinie filmu animowanego na
uczelniach artystycznych w Polsce oraz jedna z pierwszych na $§wiecie. Pomystodawca powstania
ksztalcenia w tej dziedzinie byl Kazimierz Urbanski, ktory prowadzit pierwsze zajecia w latach
1957 - 1972. W kolejnych latach pracowni¢ prowadzili Jan January Janczak 1972 - 1979 rok i
Krzysztof Kiwerski 1979 -1981. Od roku 1981 do 2013 Pracownig Filmu Animowanego kierowat
Jerzy Kucia, szeroko rozwijajac jej dzialania w zakresie programowym, artystycznym jak tez
organizacyjnym, tworzac stabilne podstawy funkcjonowania Pracowni w trudnym okresie
transformacji ustrojowej. Dzialania i rozw¢j pracowni w tamtych latach legly u podstaw niezwykle
szybkiego rozwoju zainteresowania mozliwo$ciami animacji wsrod artystow grafikow. Duza grupa
artystow, tworzacych wizerunek dzisiejszej polskiej animacji, migdzy innymi: Ewa Borysewicz,

Zbigniew Czapla, Marta Pajek, Tomasz Siwinski, wywodzi si¢ z Pracowni Filmu Animowanego.

Lata 80. XX wieku przynosity kolejne zmiany na Wydziale. Ciekawa uwage przytacza Piotr Kunce
w odniesieniu do dyskusji, jaka odbyta si¢ w gronie pracownikéw Wydziatu w latach 80. XX
wieku, kiedy na prosbe owczesnego dziekana Witolda Chomicza mtodzi pracownicy Wydziatu
mieli opracowa¢ koncepcje zmian programowych. ,,Z prowadzonych wowczas dyskusji pamigtam
sensowng uwage Romana Banaszewskiego o wyraznym rozdzieleniu tych dziedzin, ktore pracuja
dla ogélnie rozumianej promocji, reklamy (plakat, projektowanie opakowan, fotografia
reklamowa), od tych, ktore realizuja projektowanie pozbawione tej funkcji (np. ksigzka, film

”12. 'Wzmianka ta jest interesujgca w kontekscie chronologii

animowany, fotografia artystyczna)
zmian w postrzeganiu roli i mozliwosci poszczegélnych dziedzin. Wyprzedza ona bowiem
znaczaco pojawienie si¢ czynnikow ekonomicznych systemu, ktéry funkcjonowat w Polsce dopiero
po roku 1989. Upowszechnienie tej $wiadomosci przyniosty kolejne lata rozwoju Uczelni,

postepujacego wraz ze zmianami polityczno-gospodarczymi kraju.

12 P. Kunce, Trudna sprawa, czyli o Katedrze Grafiki Projektowej, [w:] Grafika ASP Krakow, pod red. K.
Tomalskiego, Krakow 2013, s. 85.



Nie bez zwigzku z wydarzeniami politycznymi — w znacznej mierze pod wpltywem dyskusji
toczacych si¢ w akademickich kregach ,,Solidarnosci”, zwigzanych z konieczno$cig zmian
programowych w dotychczasowej praktyce akademickiej — pojawit si¢ postulat utworzenia na
Wydziale nowej jednostki — Katedry Fotografii'’. ,,Dla koncepcji programowej powstajacej Katedry
istotna okazata si¢ koniecznos$¢ przeprowadzenia swoistej inwentaryzacji »rzeczywistosci zastanej«,
czyli zaktualizowania relacji miedzy zasadami edukacji fotograficznej i jej historig a wspolczesnym
statusem medium”'. Problemy te dobitnie ujawnily swg aktualno$¢ w kolejnych latach wraz
z lawinowo narastajagcym zainteresowaniem artystow mozliwosciami, jakie daja wspdiczesne
narzgdzia rejestracji i przeksztalcania obrazu.

Senat ASP, dzigki wytrwatym staraniom Zbigniewa Zegana, uchwalil powotanie nowej Katedry w
listopadzie 1982 roku, jeszcze w trakcie trwania stanu wojennego. Decyzj¢ te zatwierdzit
Wiodzimierz Kunz, pierwszy elekcyjny rektor ASP, znajacy realia Wydzialu i wywodzacy sie z
niego. Pierwszym kierownikiem nowej Katedry zostal Jerzy Werner, a od 1990 roku prowadzit ja
Zbigniew Lagocki. Katedra zostata utworzona przez potaczenie dotychczasowego
Miedzywydzialowego Zaktadu Fotografiki ASP 1 dziatajacej na Wydziale Pracowni Fotograficzne;.
W ramach nowej Katedry funkcjonowaty poczatkowo trzy, zas od 1995 roku cztery pracownie. W
momencie powotania i przez kilka kolejnych lat byla to jedyna tego rodzaju jednostka dydaktyczna
na wyzszych uczelniach artystycznych w Polsce. Uruchomienie w 1995 roku Pracowni
Obrazowania Elektronicznego, kierowanej poczatkowo przez Krzysztofa Kiwerskiego,
zaowocowalo zmiang nazwy jednostki, ktora w latach 1995-2011 nosita nazwe Katedry Fotografii i
Intermediow. Kolejna zmiana nastgpita w roku 2011 — wowczas w strukture Katedry wlaczona
zostala Pracownia Filmu Animowanego, majaca juz wowczas dlugg historie pedagogicznej i
tworczej aktywno$ci. Zmiana przyniosta nastepng aktualizacj¢ nazwy jednostki, ktéra odtad
brzmiata Katedra Filmu Animowanego, Fotografii i Mediéw Cyfrowych. Potaczenie tych Sciezek
ksztalcenia byto impulsem do nowych dzialan w obszarze tworzenia obrazu i jego uzytkowania w

zupetnie nowych $rodowiskach medialnych.

Obecnie w sktad Wydziatu Grafiki wchodzg katedry: Rysunku i Malarstwa, Grafiki Warsztatowej,

Projektowania Graficznego, a takze Filmu Animowanego, Fotografii i Mediow Cyfrowych.

Rola i znaczenie Wydzialu Grafiki ASP w Krakowie w dziejach uczelni

13 Z. Zegan, Fotografii na ,, Grafice” trzydziesci lat minglo jak jeden dzien..., [w:] Grafika ASP..., dz. cyt., s. 92.
14 M. Janczyk, O przenoszeniu rzeczywistosci w sfere obrazow: fotografia i media cyfrowe, [w:] Grafika ASP..., dz.
oyt., s. 113.



W perspektywie 200-lecia istnienia krakowskiej ASP historia Wydziatu Grafiki moze wydawac¢ sig
relatywnie krotka, ale z punktu widzenia rozwoju uczelni i jej najnowszych dziejow okazuje si¢
niezwykle dynamiczna 1 istotna. Osobowosci artystow wspottworzacych Wydziat Grafiki byly
wazne dla rozwoju catej Akademii. Godnos$¢ rektora ASP piastowali przeciez Konrad Srzednicki
(1951-1952), Mieczystaw Wejman (1952-54 oraz 1967-72) oraz Wtodzimierz Kunz, trzykrotnie
obejmujacy najwyzszy urzad (1980-1983; 1983-1986 i 1993—-1996). Z Wydziatem zwigzani byli
rowniez kolejni rektorzy ASP — malarze Jan Szancenbach (1987-1993) 1 Stanistaw Tabisz (2012
2016; 2016 do dzisiaj). Pedagodzy i absolwenci Wydziatu dziatajacy w drugiej potowie XX wieku
stworzyli silne i mocno zintegrowane §rodowisko artystyczne, zarowno w wymiarze krajowym, jak
1 miedzynarodowym. Znaczenie artystyczne tego krggu opierato si¢ na dorobku i osobowos$ciach
artystycznych, a jednocze$nie zaznaczalo swdj wptyw na wspodlczesng panorame¢ sztuki poprzez
aktywne moderowanie zycia artystycznego. Przejawem tego byly takie inicjatywy, jak
Migdzynarodowe Biennale (i Triennale) Grafiki czy p6zniejsze Grand Prix Mtodej Grafiki Polskie;.
Jednoczesnie istotnym signum temporis dekad jest stale rosngce zainteresowanie grafika uzytkowa,
fotografig, animacja 1 wspoiczesnymi mediami cyfrowe] rejestracji oraz obrobki obrazu.
W obecnym ksztalceniu na Wydziale Grafiki wida¢ zmiang w roztozeniu akcentow pomig¢dzy
wartos$cig klasycznego warsztatu a teoretyczng, analityczng refleksja nad dzielem. Chodzi przy tym
nie tyle o odrzucanie norm i historycznych formut, ile o wnikliwe poszukiwanie autentycznych

wartosci 1 srodkow stuzacych do ich wyrazenia.



