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DIAPAUZA

streszczenie / najwazniejsze problemy zawarte w pracy

Pojecie

Diapauza to czas spowolnienia rozwoju ontogenetycznego wywotany zazwyczaj czynnikami zewnetrznymi,
kierowany wewnetrznie - hormonalnie albo neurohormonalnie. Organizmy w okresie uspienia mogg miec
wiekszg niz zwykle odpornos¢ na dziatanie niekorzystnych czynnikéw zewnetrznych. To okres zycia utajonego
wykorzystywany przez organizmy w srodowiskach podlegajgcych silnym zmianom warunkéw zyciowych lub
w zwigzku z przeobrazeniem.

Diapauza jest cechg genetycznie utrwalong dla gatunku. Reguluje cykl zyciowy. Przed diapauzg organizm
gromadzi pokarm jako rezerwe. Moze w tym czasie pokrywac sie kokonem, produkowac cukry ztozone
i zmieniac kolor. Po zakonczeniu diapauzy cukry te sg przeksztatcane w zwigzki wykorzystywane w procesach
rozwoju i rozmnazania.

Diapauza (ang. diapause, physiological rest, spontaneous arrest, prospective dormancy, auto-dormancy,
endodormancy) to jeden z dwdch przejawdw spowolnienia procesow rozwojowych, ktére najogdlniej okresla sie
angielskim terminem dormancy. O ile pierwszy z nich — diapauza, jest adaptacjqg powstatq w wyniku dziatania sit
doboru naturalnego, drugi, z angielska zwany torpidity [...] jest jedynie konsekwencjq oddziatywania
niekorzystnych czynnikéw srodowiskowych ograniczajgcych normalne funkcjonowanie organizmu. Zazwyczaj oba
zjawiska indukowane sq przez zewnetrzne bodZce srodowiskowe. Jednak w pierwszym przypadku bodzce te
stymulujg sterowany hormonalnie lub neurohormonalnie proces, ktéry moze trwac dfugo po ustgpieniu
niekorzystnego czynnika. W drugim natomiast, bodzce srodowiskowe sq bezposredniq przyczynq zmian
fizjologicznych, po ustgpieniu ktérych organizm szybko powraca do stanu normalnej aktywnosci Zyciowej, o ile



jego struktury nie ulegty uszkodzeniu, a funkcje uposledzeniu. Oba procesy mogq byc jednak trudne do
odrdéznienia.’

Wszystkie organizmy posiadajg mechanizmy tolerancji albo omijania trudnych warunkéw zyciowych. Jezeli
jednak czynniki Srodowiskowe oddziatujg zbyt agresywnie na organizm, a nie ma on mozliwosci migracji, jedynym
sposobem ratunku jest wytworzenie form spoczynkowych.

Odpornos¢ na dziatanie czynnikdw zewnetrznych oraz diapauza to zjawiska dziejgce sie w jednym czasie, ale nie
bedace od siebie zalezne. Nie zawsze organizmy w formie spoczynkowej sg bardziej odporne niz te aktywne. Duzg
role odgrywa samo spowolnienie metabolizmu. Na przyktad sam sen zimowy u ssakdw nie zwieksza odpornosci
na dziatanie trudnych warunkéw zewnetrznych, takich jak temperatura, ale tylko pozwala przetrwacé braki
pokarmu, bez potrzeby uzupetniania ich wtym czasie. Zmiany fizjologiczne natomiast, wigzace sie ze
zwolnieniem metabolizmu u form przetrwalnych, mogg powodowaé wzrost odpornosci na np. substancje
toksyczne, zmiane stezenia tlenu itd. Zazwyczaj to formy uspione majg wiekszg tolerancje na czynniki
ekstremalne. Mechanizm ten jest selektywny. Niekiedy zwiekszona odpornos¢ trwa jedynie przez czas
zagrozenia, czasem przez cate trwanie diapauzy.

Dla form przetrwalnych najbardziej charakterystyczna jest odpornosé¢ na dziatanie skrajnych czynnikéw fizycznych,
takich jak wysychanie, dziatanie wysokich i niskich temperatur, czy wysokie zasolenie.

Proces

Pojecie diapauzy jako pewnego procesu polegajgcego na zmianie byto punktem odniesienia w mojej
wielomiesiecznej pracy. Poczatkowo termin kojarzony jedynie z dziedzing biologii i fizjologii zostat potraktowany
w bardziej obszerny sposdb. Diapauza stata sie terminem opisujgcym dosy¢ charakterystyczny stan psychiczny
i fizyczny cztowieka. Diapauze traktuje jako forme przejSciowa, proces, czas zatrzymania, zawahania, moment
decyzyjny. Wazne staja sie wszelkie granice i bariery — fizyczne, psychiczne, geograficzne, pamieé, niepamie¢, lek,
zestawienia przeciwnosci, kontrastow, charakterow i poszerzanie spektrum odczuwania i odbierania otoczenia.

Podstawowym zamiarem, jaki powzietam na poczatku pracy byta préba doktadniejszego okreslenia stanu,
o ktérym chce méwic. Przekraczanie granic, zastdj, zmiana oraz wszystkie aspekty psychologiczne, filozoficzne,
medyczne, artystyczne czy kulturowe, ktére sie znimi wigzg, to niewyobrazalnie szeroka tematyka.
Wyszczegdlnitam kilka podstawowych zatozen, ktdre stanowig podstawe moich poszukiwan:

> diapauza jako moment rozwoju — przeszto$¢, pamiec, niepamiec

> diapauza jako bariera lub odgrodzenie od $wiata — przeszkody psychiczne — lek jako podstawowy stan tgczacy

sie z zastojem lub ze zmiang — czynnik ograniczajgcy lub mobilizujgcy —nieokreslony niepokdj, lek a czas, sygnaty
alarmowe, lek integracyjny — przeszkody fizyczne — nieprzystosowanie organizmu do danych warunkéw

1 Mirostaw Slusarczyk, Diapauza jako strategia przetrwania, Wiadomosci Ekologiczne (1998) 44: 279-303,Zaktad Hydrobiologii

UW, http://limnol.biol.uw.edu.pl/~mslus/papers/wiadekol/diapause.htm



> diapauza jako kokon, rodzaj filtra przez ktory widzimy, to jak widzimy tez w sztuce, jak jesteSmy odbierani przez

innych, jak sami widzimy siebie

> diapauza, zycie utajone — moment zatrzymania, zachowania pewnego rodzaju prywatnosci, wtasnego sposobu
widzenia $wiata, odczytywania go, myslenia.

> zastdj i zmiana we witasnej pracy tworczej

W moim odczuciu diapauza to czas przeobrazenia. To czas przejsciowy. Wazny, bo bazujacy na dotychczasowych
przezyciach i doéwiadczeniach ($wiadomych badz podéwiadomych). Zycie utajone to strefa niedostepna dla
wszystkich, strefa emocji, marzen, tajemnic. Swiata, ktérego nie chcemy lub nie mozemy wyjawié. Pewnego
rodzaju prywatnosci jako wtasnego sposobu odczytywania rzeczywistosci, myslenia. Ten moment przejSciowy
moze by¢ zarowno mobilizujgcy, jak i stanowigcy bariere, opdr. Istotny staje sie motyw kokonu jako nikiej
warstwy ochronnej, bedgcej potgczeniem lub barierg miedzy dwoma swiatami. To rodzaj filtra, przystony.

Poczatki

Punktem wyjsciowym podjecia pracy na powyzszy temat stat sie lek. USwiadomienie sobie, w jak duzym stopniu
uczucie to ogranicza iprzeszkadza, bylo momentem napedowym, rozpoczynajagcym lawine zdarzen.
Potraktowanie leku jako niezbednego sygnatu alarmowego, ktéry naturalnie pojawia sie w psychice cztowieka,

spowodowato che¢ zmiany oraz zrozumienia sytuacji granicznych.

Istotnym elementem mojej pracy stata sie zmiana. W postrzeganiu swiata, sposobie zycia, realizacji planéw,
tworzeniu grafik. Podrézowanie i przekraczanie pewnych swoich ograniczen staty sie fundamentem dziatan.
W realizacji projektu wazne okazaty sie wszelkie zdarzenia krytyczne, sytuacje graniczne jako momenty
doswiadczania siebie, oraz zastanowienie sie nad celowoscig stawiania siebie w takich okolicznosciach.
Przekraczanie granic psychicznych potaczyto sie z pokonywaniem granic fizycznych i granic panstw. W czasie
doktoratu, a wtasciwie przez ostatnie dwa lata, dotartam do dziesieciu krajéw, w tym najodleglejszych zakatkdw
Islandii, Szkocji, Chin, najdalej wysunietych na pétnoc krancow Norwegii, Rumuni, Serbii, Wegier... Skoczytam ze
spadochronem z 4000 metréw, ptywatam speedboatem po Atlantyku, jezdzitam konno w rumunskim lesie i na
nartach w Norwegii. Podrézowanie do nowych miejsc, przekraczanie granic panstw i kontynentéw, szczegdlnie
tych najodleglejszych, poznawanie nowych ludzi, innych kultur, innych mentalnosci i innej hierarchii wartosci
dokonato sporych zmian w podejsciu do Swiata i wiasnej twdrczosci.

Istotny w moim dziataniu byt réwniez slad pamieciowy, slad w gfowie. Pamieé. Niepamie¢. Wyparcie z umystu.
Wspomnienie. Pamiec¢ jako forma ewoluujgca, obraz przeksztatcajgcy sie i w koricu nikngcy. To takze czesto zapis
sytuacji lub zdarzen niechcianych, odrzuconych. Obraz nieSwiadomie zapisany, przechowywany w naszym
umysle, ktory daje o sobie znaé. Zamkniety, niewidoczny, ujawniajgcy sie. Obraz pamieciowy podatny na
znieksztatcenie, przeobrazenie, ewolucje. Niekiedy znikajacy po to, by pojawié sie w nowej formie, w innym
kontekscie. Przemiana ta jest mimowolna lub jak sadze wynika z potrzeby wyttumaczenia pewnych zdarzen.
Obraz zaciera sie, zmienia, przeksztatca, w koricu znika, dajac mozliwos¢ oddechu psychicznego i dalszego
rozwoju.



PRACA ARTYSTYCZNA

Czes¢ artystyczna jest wynikiem szukania, podrdzowania, btgkania, ponawiania préb i powracania w pracy
i wyobrazni do okreslonych zjawisk, przemyslen, swiatéw, wyobrazen. Ma by¢ wyrwaniem z rutyny. Zmiang
w podejsciu do pracy, perspektywy, sposobu patrzenia, formatu, koloru.

Praca artystyczna jest rodzajem rozgrywki miedzy miejscami, sytuacjami iprzede wszystkim emocjami
i przemysleniami pojawiajgcymi sie w danym miejscu na Swiecie. Grafiki pozornie pokazujgce inne motywy,
zdarzenia, miejsca, tgczg niektore elementy (zaréwno na poziomie tworzenia — elementy graficzne, wizualne, jak
i na poziomie mysli, emocji, klimatu).

W centrum uwagi jest cztowiek, mimo ze na wiekszosci grafik go nie ma. Jego emocje, sposdb patrzenia na swiat,
interpretacji ireakcji na to, co go otacza. Szczegdlnie interesuje mnie cztowiek w momencie zatamania,
przeczekania, cztowiek w putapce i rézne sposoby wykorzystania tej sytuacji do samorozwoju lub poddania sie.
Kluczowe sa tu elementy motywujace, oraz te zupetnie przeciwne (lek, strach, panika, wszelakie ograniczenia
psychiczne i fizyczne). Istotne stajg sie rowniez sytuacje przezyte, skojarzenia, oraz pamieé. Szczegdlnie wazny
jest dla mnie cztowiek poszukiwacz, odkrywca, podrdznik, czasem samotnik. Staram sie zobaczy¢ rézne czynniki
mobilizujgce lub ostabiajace go. Co ciekawe, czesto taki sam czynnik moze by¢ dla jednego cztowieka bodZicem
do dziatania, adla innego motywem prowadzacym do zatamania. Interesuje mnie zachowanie w sytuacji

ekstremalnej, w momencie koniecznosci wziecia za kogos odpowiedzialnosci.

Juz na poczatku pracy zdatam sobie sprawe, ze wybrany przeze mnie temat jest w duzej mierze skazany na
niepowodzenie. Nie sposdb nawet w bardzo okrojonym wymiarze obja¢ go, a tym bardziej przekaza¢ dale;j.
Niemozliwe jest takze doktadne przedstawienie wtasnego sposobu patrzenia, myslenia i tej strefy, o ktorej
wtasnie chce opowiadaé, a jakiekolwiek zblizenie sie do modwienia o uczuciach i emocjach albo sprawach
najwazniejszych lub ostatecznych okazuje sie by¢ zbyt patetyczne lub ckliwe. Mimo to ze sporym niepokojem
postanowitam podja¢ temat, a najwazniejszg czescig okazat sie nie efekt korncowy, a proces.

Moja praca od poczatku ewoluowata i zmieniata sie. Od samej interpretacji tematu do sposobu realizacji.
Podstawowym zatozeniem byta zmiana sposobu pracy, myslenia, formatu, podejscia do codziennego zycia i
twdrczosci, zmiana inspiracji.

W poprzednich realizacjach opieratam sie gtdwnie na wyobrazeniach, historiach zastyszanych lub znanych
jedynie z filmow czy ksigzek. W projekcie doktorskim po raz pierwszy postanowitam oprzeé swoje dziatania
przede wszystkim na tym co przezytam, co poznatam. Staratam sie poszerzy¢ wachlarz wtasnych doswiadczen
i stawia¢ siebie w sytuacjach nieznanych, w sytuacjach, ktére niekiedy powodujg lek, przekracza¢ granice



komfortu. | obserwowaé. Pewne moje doswiadczenia staty sie punktem wyjscia do poszerzenia danego tematu
i wyszukiwania réznych wariantéw, sytuacji, mozliwosci. Innych, gtebszych, mocniejszych itd.

Przy pracy nad matrycami pojawito sie wiele probleméw technicznych. Owszem, duzy format dawat mozliwos¢
swobodnego dziatania i zachecat do zmiany sposobu pracy, ale byt réwniez niejednokrotnie niezwykle ktopotliwy.
Problemy wynikaty z koniecznosci tgczenia blach, wykonania jednakowych tint itrawien, oraz uzyskiwania
podobnego koloru opartego na bazie transparentu. Praca nad tak duzymi grafikami wymaga ogromnego wysitku
fizycznego, a pierwsze prébne odbitki mozna zobaczyé, ocenic¢ i kontynuowaé zazwyczaj dopiero po kilku
tygodniach lub miesigcach.

Opis pracy nad doktoratem

Temat pracy doktorskiej zmieniat sie wielokrotnie. Pierwotnie wynikat on z fascynacji mapami, wykresami,
widokami ze street view i google maps. Znaki znalezione przypadkowo i zastyszane historie stawaty sie impulsem
do tworzenia wiasnych wizji i $wiatdw nieznanych. Wtedy jednak jeszcze nie byty to znaki do wtasnej podrézy.

Kolejnym krokiem staty sie odniesienia do dziecifistwa, a co za tym idzie do zestawienia dwdch swiatdw zupetnie
przeciwnych. Swiata botaniki, roslinnosci, zupetnie swobodnego egzystowania w wielkim ogrodzie,
z technicznym, zamknietym, ciasnym, szarym $wiatem nowohuckiego blokowiska.

Tu istotna zaczeta by¢ pamieé, niepamie¢, oraz sytuacje przejsciowe, decydujace. Tak temat dookreslit sie,
a najwazniejsze stato sie w moich rozwazaniach to, co na krawedzi — niepewne, niepostanowione.

Nagle pojawita sie fascynacja goérami, sportami wysokogdrskimi, podrdzami. Przeczytatam wiele ksigzek
podrézniczych, wywiadéw, blogdéw. Bratam udziat w festiwalach podrdzniczych, slajdowiskach, pokazach. Tak
zaczeta kietkowac mysl o wiasnych podrézach.

Pierwsza podréz to wyjazd do Szkocji na rezydencje artystyczng. Potem pojawita sie mozliwo$¢ wyjazdu do
Rumunii na pétroczne stypendium. Tak zaczetam podrézowac do Serbii, Wtoch, Norwegii, Chin, Czech, Islandii...
Podejécie do pracy i tematu, jaki wybratam, zmieniato sie, a sam proces tworzenia i podrdz staty sie istotniejsze
od efektu koricowego.

Praca artystyczna

Niewielki wycinek rzeczywistosci staje sie naszym Swiatem. W zasadzie jest to jeden punkt, ktory oswajamy. Ten
minimalny obszar jest dla nas wszystkim, wyznaczamy w nim strefy komfortu. Wiele zjawisk potrafimy
wyttumaczy¢, duzo rozumiemy, czujemy sie dobrze. Funkcjonujemy w danym punkcie przez wiekszos$¢ swojego
zycia, wytyczamy drogi, sposoby myslenia, poznajemy ludzi. Poruszamy sie w obszarze znanym. Znanym od
strony kultury, zachowan, stereotypow, przyrody, natury, jezyka, klimatu. Co stanie sie w momencie, gdy nagle
to wszystko zniknie, gdy z wtasnej woli wykroczymy poza strefe wygodng, poza schemat w gtowie?

Prace nad doktoratem rozpoczetam nie majgc wyobrazenia otym, jak bedzie wygladaé¢ stan koncowy.
Najwazniejszg czescig projektu stat sie proces. Pierwszg zasadg byto porzucenie znanego formatu i tym samym
ulubionych sposobdw dziatan graficznych. Znany byt mi jedynie sam klimat, intencja. Rodzaj przeczucia.



Obrazy budowatam na biezgco, wielokrotnie zmieniajac to, co powstaje. Rdwnoczesnie prowadzitam okoto
szes$cdziesiat grafik. Niektére zatrzymane, niezdecydowane, nabieraty swojej formy koncowej po uptywie paru,
czasem parunastu miesiecy od rozpoczecia. Czes¢ z nich zostata porzucona.

Niezwykle istotna w trakcie pracy stata sie dla mnie zmiana samej siebie, sposobu widzenia i odbierania
otoczenia. Wazna stata sie préba zrozumienia swoich zachowan i psychiki. Prébowatam w jakims stopniu opuscic
Swiat oswojony. Wkroczy¢ w to, co jaki$ czas temu zdawato sie nieosiggalne. Nieosiggalne dla mnie. Czesto
wracatam do dziatan nad grafikg jako osoba myslagca juz nieco inaczej, widzgca dang sytuacje w zupetnie
odmienny sposdb.

Jednoczesnie w trakcie pracy rozne byto moje podejscie do czasu jaki na realizacje zatozytam. Z jednej strony
miatam poczucie, ze dziatania rozciggajg sie w czasie, cho¢ tworzac kilkadziesiat grafik w technice wklestodruku,
nie zawsze da sie ten proces przyspieszy¢. ROwnoczesnie czescig projektu stato sie podrézowanie, wiec czas
okazat sie niezbedny. Z drugiej jednak strony pojawito sie poczucie, ze realizacja nie moze az tak dtugo trwaé, bo
prace nabierajg innego znaczenia dla mnie samej, a niekiedy pomyst na przedsiewziecie zmienia sie catkowicie.
Czes¢ prac zostata zatem zostawiona, niedokoriczona. W zamian pojawity sie pomysty na inny sposéb

obrazowania. Niektdre z nich zaczetam realizowaé. Stanowig one jednak zupetnie odmienng catos¢.



GRAFIKI

Prace artystyczng stanowi cykl grafik wykonanych w technikach druku wklestego. Prace graficzng podzieli¢ mozna
na cztery wzajemnie dopetniajace sie czesci.

Pierwszg czes$¢ stanowi osiem prac wielkoformatowych. Grafiki, pomimo, ze odnosza sie do konkretnych miejsc,
nie sg ilustracjg. Majg jedynie dawac impuls, ukierunkowywac myslenie, wywotywac obrazy i nastroje, budowac
wizje.

Szklarnia, 100/140 cm, akwaforta z akwatintg, 2016
Okno, 100/140 cm, akwatinta, 2015

Szkocja, 100/140 cm, akwaforta z akwatintg, 2016
Norwegia, 100/140 cm, akwaforta z akwatintg, 2016
Maroko, 100/140 cm, akwaforta z akwatintg, 2016
Ogrdd, 100/140 cm, akwaforta z akwatintg, 2015
Dolomity, 140/100 cm, akwaforta z akwatintg, 2015
Przejscie, 140/300 cm, akwatinta, 2016

O N U e wWwN e

Druga czesc jest o wiele bardziej syntetyczna, prosta, ograniczajgca sie do najwazniejszych elementow. Grafiki
majg dziata¢ jak zapamietane kadry, ale nieodnoszgce sie do konkretnego miejsca, lecz, majgc zaczepienie
w jakims$ zdarzeniu, s powodem tworzenia nowych struktur.

Burza piaskowa, 60/72 cm, akwaforta z akwatintg, 2016
Gra, 60/72 cm, akwatinta, 2016

Migawki, 60/72 cm, akwatinta, 2016

Gory Atlasu, 60/72 cm, akwatinta, miekki werniks, 2016
Impuls, 60/72 cm, akwatinta, 2016

Drugi poziom, 60/72 cm, akwatinta, 2016

Zaktécenie, 60/72 cm, akwaforta, 2016
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Czes¢ trzecia to zestaw szesciu barwnych grafik majacych swdj poczatek w dwéch podrézach do Norwegii.
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Staw, 54/70 cm, akwaforta z akwatintg, 2015

Wyspa Seiland, 39/54 cm, akwaforta z akwatintg, 2016
Jezioro norweskie, 19,5/27 cm, akwatinta, 2016

Empty lake, 39/54 cm, akwaforta z akwatinta, 2016
Czarny staw, 39/54 cm, akwatinta, miekki werniks, 2015
Biaty staw, 39/54 cm, akwaforta, 2016

Cze$¢ matych grafik powstajgcych w miedzyczasie. Te miedzyczasy stanowig najbardziej bezposrednie

przetozenie mysli, odczu¢ i emocji pojawiajgcych sie w trakcie pracy. To co$ wytaniajgcego sie pomiedzy,

najbardziej naturalnie i swobodnie. One stajg sie momentem bardzo istotnym, bodZzcem do kolejnych realizacji,

lub zapisem danego stanu umystu. Cos$ co po prostu sie dzieje. Wybrane grafiki dotyczg konkretnych historii. Sg

zapisem stanu Swiadomosci, czegos co tkwi i uruchamia skojarzenia. To fragment gry, labiryntu. To takze wybor

miejsc, osob, zdarzen, mysli.
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Pomiedzy, 19,5/27 cm, akwaforta z akwatintg, 2016

Czarne, 19,5/27 cm, akwaforta z akwatintg, 2016

Kreska, 19,5/27 cm, akwatinta, 2016

Magma, 19,5/27 cm, akwatinta, 2016

Labirynt, 19,5/27 cm, akwaforta 2016

W Dolinie Dziesieciu Tysiecy Dyméw, 19,5/27 cm, akwatinta, 2016
Tetris, 19,5/27 cm, akwaforta z akwatintg, 2016

Plusk, 19,5/27 cm, akwaforta z akwatintg 2016

Rumunia autostopem, 19,5/27 cm, akwaforta z akwatintg 2016
Chiny, 19,5/27 cm, akwatinta, 2016

Taniec, 19,5/27 cm, akwatinta, 2016

Zamarzniete jezioro w Trondheim, 19,5/27 cm, akwaforta z akwatintg, 2016



HISTORIE
Wybrane opowiadanie

1. Sen

Spi sie, spato pod gofym niebem, i budszi sie, budzito bardzo wczesnie, daleko od miast, péznym latem, w sierpniu
lub na poczqtku wrzesnia, kiedy noce sq zimne.?

Sen odbijat sie w gtowie. Mieszat z bardzo gestg realnoscig, dotykajgc mojego ciata. Uporczywe komary krazyty
wokét, nie dajac spokoju, nie pozwalajgc wptynac w tafle jeziora gdzies w gtowie.

Na powierzchni ¢émy i motyle. Wiekszo$¢ bezwiednie przyklejona do niej, przegrana. Czes$¢ jeszcze prébuje
zaburzy¢ idealng tafle zielonkawo brgzowej wody, jeszcze prébuje nie przegraé. Bo o wygraniu od paru sekund

nie ma juz mowy.

On stoi przy oknie. Niezwykle ciepte w kolorze swiatto przenika przez pomararniczowo-brazowa zastone. Czuje sie
zar ptynacy z nieba, ktdry styka sie na ostrej krawedzi z niebieskim spokojem.

Spokdj i cisza. Biaty krajobraz. Ciepta, ledwie widoczna réznica w odcieniach bieli, i jasnoniebieskie, gdzieniegdzie
szarawe przebtyski.

Dostownie pare punktéw na szorstkiej powierzchni nie pozwala nam sie oprze¢ niezwyktemu urokowi podobno

tej samej planety.

Krazy gdzie$ jak owad jakis. Brzeczy jak koniki polne. Jest 4 w nocy, a one brzeczg gdzies. Doktadnie tam, gdzie
ona chciata wyskoczy¢. Gdzie chciata co$ skonczyc i co$ zaczac.

Podobno koniec oznacza poczatek. Nie wiadomo.
Poczatek jest caty czas. Wtedy tez byt.

Ten dziwny diwiek, kiedy ledwie wyrosniete, dosy¢ sztywne juz skrzydta ocierajg sie o skorupe kokonu.
Nieprzyjemny. DZwiek niepokojacy, odstreczajgcy. Troche podobny w odczuciach do tego, gdy zuk uderza
chitynowym pancerzem o powierzchnie wylewki liczac na to, ze przechyli swdj za ciezki grzbiet. Jego odndza
poruszajg sie coraz wolniej. Potem porusza sie juz tylko jedno. Ale moze sie przechyli.

Najpierw jest szelest. Cate ciato ciepte, a na twarzy juz mozna poczuc niebiesko szary chtéd. Poza jest zimno.
Nieuniknione. Pachnie niepokojem, cho¢ czasem, coraz rzadziej, wyczué¢ mozna ztudng nadzieje.
Resztki jakies.

Szczepan Twardoch, Wieloryby i émy. Dzienniki 2007-2015, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2015, str. 7.



Kiedys$ byfo tu zycie. Jasno-zgnito-zielone wnetrze, w powietrzu lekka mgta. Para. Jeszcze jakie$ zastony, jakie$
skrzynie, krzesta. Wiklinowe zgliszcza wymieszane z gruzem i ekskluzywnymi tekstyliami.

Na samym srodku gars¢ naboi. Dziwnych, starych. Niepotrzebnych juz, ale nadal czekajacych na swojg kolej.
Wokot sieci, rogi reniferéw, deski, mapy. Kurz. Na samym srodku garsé niepewnosci przenikajgcej sie z ogromnym

szczeSciem.

Paprocie i mchy pokryty szczelnie catg powierzchnie tego miasta. Pokryty jg tak doktadnie, ze ciezko powiedzie¢,
co byto najpierw. Korzenie drzew jg przerastajg. Wbijajg sie w nig. Przetazg jak lawa, przeplatajg jeden przez drugi,
konsekwentnie zjadajgc to, co wokét. Cmentarzysko.

Tam magma wylewa sie, szkli niesamowicie. Czerwien ktuje w oczy i doprowadza je do pieczenia. Przez zaszklone
oczy przenika gryzacy dym. Wrze, wybucha, ale kusi. Jest tam moc i magia. Ruch i zastdj w jednym miejscu.
Wrzawa i spokdj. Kolor i czern. Ale I$ni sie tak kuszgco. Drobne szczatki unoszg sie do gory i lecg niewinnie, wrecz

dystyngowanie. Taka lekkos¢. Ale ostra, zadziorna, magiczna.

Dym taki niebieski nieraz, a czasem wchodzacy w szmaragd. Jeszcze sie unosi. Tli sie tam co$, lecz niepewnie.
Jakas$ resztka czegos. Resztka wspomnien i resztka tej historii, ktdra zaczeta sie dawno i dawno zakoriczy¢ sie

powinna.

Kolejny raz podchodze coraz blizej. Jestem tak ciekawa. Boje sie. Ale tym razem tylko troche. Che¢ zobaczenia
jest pociagajaca. Niby nie chce na to patrze¢, ale patrze. Nie moge przestac, cho¢ chce. Boje sie, ze bede to
widziata za dtugo. Zdecydowanie za dtugo. Chce uciec, ale nie moge. Wiem, ze mam tu by¢ nie dla siebie. Cho¢
dla wiasnego sumienia tez. Wiem, ze moge to jedynie przeczeka¢. Zamknga¢ oczy na chwile tylko i zaraz otworzy¢
znowu. tzy zapetniajg oczy. Wkurza to, bo przeciez dzien jak co dzien dla wszystkich, a ja nie moge patrzeé. Bo
gryzie, bo tak dziata, ze nie da sie reagowac inaczej.

Tak by sie chciato, zeby to milczenie nie okazato sie cisza.

Pogtosni¢. Maksymalnie pogtosnic. Nie jakie$ byle jakie dZzwieki rzezace. Muzyka przez catg noc. Tworzy sen.

Moze to sie przysnito. Mnie. Albo komus ja z moim snem sie przysnitam.
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